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Uvod

Predkladana studie je soucasti a zaroven nejobsahlejsim vystupem projektu
Posileni oboru filmova a audiovizualni vichova v CR financovaného z programu
Kultura Fondu EHP a Norska 2014—2021. Studie vychazi z nasSich dlouholetych
zkuSenosti priizkumu a Setfeni jinych autorii, ale také nemnoha pramen, které se
vztahuji k zahrani¢nim zkuSenostem s filmovou, audiovizualni ¢i medialni

vychovou.

Stru¢ny popis zahranic¢nich pfikladl realizace filmové vychovy sice najdeme i v
oficialnim dokumentu Narodniho pedagogického institutu, podkladové studii k
oboru Filmova/audiovizualni vychova v CR (autor: Rudolf Adler a kol.), kde se
mimo jiné piSe: “Z dostupnych materidlii vyplyvd, Ze oblast filmové vychovy je
predevsim v evropskych zemich a jejich odbornych institucich zdvaznym tématem a
soucasné koncepcnim problémem, k némuz jsou voleny rozdilné pristupy teoretické i
praktické. V kazZdém pripadé vsechny spojuje presvédceni o mimorddné silném vlivu
filmu jako evolucné posledni umelecké discipliny na spolecenské i individudIni védomi a
mysleni, pfedevsim diky souboru vyrazovych prostredkii, ktery se za vice neZ stoleti
vyvinul v komplexni synteticky tviir¢i apardt obecné nazyvany , filmovd Fec“. Je mozné
konstatovat, Ze dnes Zijeme v nasem civilizachim okruhu ve véku vizudlni kultury a
vizudlné prezentované a vnimané informace ovliviiuji nase chovdni v Sirokém spektru,
pocinaje estetickymi a uméleckymi proZitky aZ po zdméry nepokryté manipulativni.
Odtud logicky prameni snaha zaradit filmovou/audiovizudini vychovu do Skolniho
vzdéldvdni. Ukazuje se vSak, Ze ona snaha nardZi na ¥adu problémii v historicky
konzervativné koncipovanych vzdéldvacich systémech.” (Podkladova studie pro F/AV,
S.6)

Prikladova studie, ktera ma slouzit jako podklad k pripravované nové podobé
Ramcovych vzdélavacich programi pro zakladni Skoly a dalsi stupné vzdélavani,
byla publikovana v roce 2019, tedy v dobé pred realizaci projektu Posileni oboru. Je
tedy pochopitelné, Ze se o studiich a vystupech tohoto projektu autofi nezminuji.
daleko méné pochopitelna je skutecnost, Ze neuvadéji ani napf. aktivity Narodniho

filmového archivu z let 2014—-2015, kde pod vedenim Terezy Czesany Dvorakové


https://www.filmvychova.cz/projekty/posileni-oboru/
https://www.npi.cz/images/podkladov%C3%A1_studie/filmova_audiovizualni_vychova.pdf

mimo jiné probéhla mezinarodni konference Film Literacy for 21st Century. Stejné

tak nejsou uvedeny prameny, na kterych pracuje fada odbornikii véetné autort této
studie. To vSak spiSe dokazuje nezajem Ceskych vzdélavacich autorit o déni na poli

filmové vychovy v Evropé.

Vétsina rozhovoru s experty z fady evropskych byla publikovana na strankach

www.filmvychova.cz v priibéhu let 2015—2022, nicméné nebyla nijak systematicky

provazana. Az realizace projektu Posileni oboru pfinasi v letech 2021-2023 sérii
studii, ¢lankl, rozhovort a jednu tiSténou publikaci Cesty k filmové gramotnosti,
které se prikladiim dobré praxe ve vybranych Evropskych zemich vénuji zevrubné a

soustavne.

Proc je potfeba Filmova/audiovizualni vychova?

Na pocatku jakéhokoliv odborného patrani je potfeba se ptat po zakladnich
otazkach po smyslu a cili naseho snazeni. V ivodu publikace Look Again!, kterou
vydal Britsky filmovy institut v roce 2003, autofi deklaruji, Ze tato vyukova
prirucka je zaloZena na jednoduché myslence: média pohyblivého obrazu - film,
televize, video a rostouci pocet webovych stranek a pocitacové hry - jsou
dillezitou a cennou soucasti nasi kultury. Z toho vyplyva, ze déti maji rozhodné

pravo ucit se o téchto médiich ve skole.

Nejde vSak podle autor{i jen o tento prosty narok. Z Setfeni jiné britské studie (Using
Film in Schools) totiz vyplyva, Ze zapojovani filmové a audiovizualni vychovy do
vyuky v zacich probudilo zajem o psani a celkové zvySilo obecnou gramotnost.
Filmova vychova podle autori poskytuje Zaklm prileZitost rozvijet své tvlrci
schopnosti, technické dovednosti a v neposledni fadé rozviji i schopnosti prace ve
skupiné a také komunikaci. (Zdroj: Using Film in Schools, Film: 21. Century

Literacy, 2004)

Zakladni ramec vyzkumu presvédCivé demonstruje dilezitost vzdélavani déti v
oblasti filmové a audiovizualni vychovy uz béhem zakladniho a predskolniho

vzdélavani. Uvedena pfirucka si klade za cil poskytnout pedagoglim zakladni


https://www.filmvychova.cz/2015/01/12/program-konference-fav21/
http://www.filmvychova.cz
https://www.filmvychova.cz/download/10388/
https://www2.bfi.org.uk/sites/bfi.org.uk/files/downloads/bfi-education-look-again-teaching-guide-to-film-and-tv-2013-03.pdf

informace a rady, jakym zplisobem lze filmovou a medialni vychovu do vyucovani

téch nejmladsich déti zaclenit. Podobnych pokusti o emancipaci, zaClenéni oboru

filmu a audiovize do vzdélavani byly v evropskych zemich ucinény desitky, mozna

stovky. Jednim z velkych nedostatkii ovSem doposud zlstava roztfiSténost

informaci o téchto chvalyhodnych aktivitach a iniciativach. Tato studie by pak méla

byt nejobsahlejsim pokusem je Ceskému Ctenafi priblizit.

Jak miZe filmova vychova pomoci ve vzdélavani?

Ve zminéné studii Look Again Britského filmového institutu je shrnuto velmi

pregnantné pét zakladnich divodd, proc je diileZité rozvijet poznani pohyblivych

obrazl v ramci vzdélavani 3-11 letych déti:

1.

Aktivni uceni od znamého k neznamému je zakladem kvalitniho vzdélavani
a praveé pohyblivé obrazy jsou zkuSenost, kterou déti ¢asto maji uz ve velmi

utlého véku a lze na ni navazovat. Déti se tak uci Cist obrazy, ale i vypraveét a

prijimat pribéhy.

Propojeni Skoly a domova. Déti uz si do Skoly pfinasi vysokou miru
porozuméni filmum, jelikoZ se s nimi ¢asto doma setkavaji. Na tyto
zkuSenosti pak mohou velmi snadno navazovat ucitelé a vyuzit jich v uceni
dalSich dovednosti. Prohlubovani filmové gramotnosti podle autort vede k
vSeobecnému rozvoji chapani mluveného slova a vlastnimu vyjadfovani se.
Je tedy podstatné vytvaret most mezi domovem a Skolou pravé
prostfednictvim zapojovani filma do vyuky, které mohou déti vidét v ramci
domaciho prostfedi. Z vyzkumné zpravy vyplyva, Ze film mizZe byt velmi
atraktivni pomuckou v priibéhu vyuky a pokud je spravné vyuzivan, muze
pomoci i rozvoji kreativity, i klasické gramotnosti jako ¢teni, ¢i psani,

porozuméni barvam a tvartim apod.

Hluboké porozumeéni podstaty textu. Od détstvi se ve Skolnich osnovach
setkavame s klasickym textem, ktery détem reprezentuje realitu. MuZe pro

né vSak byt slozité si realitu pfedstavit, odhalit rozdily mezi jednotlivymi



zanry, pochopit emoce, apod. Audiovizudlni tvorba muZe tento proces
zjednodusSovat, jelikoz pro déti je snazsi pochopit rozdil mezi hranym
filmem ¢i dokumentem, zpravodajstvim ¢i pohadkou, pokud je vidi na platné

¢i obrazovce.

4. Rozvijeni Kkreativity. Autofi povaZuji kreativitu za jednu z nejpodstatnéjsi
pfinosii, které by si Zaci méli ze Skoly odnést. Podle nich pravé pohyblivé
obrazy mohou kreativitu fozvijet a tak déti lépe pripravovat na budouci
povolani napfiklad pravé tvorbou vlastnich scénari ¢i pohyblivych obrazi,

¢imz podporuji i jejich sebevédomi.

5. Porozuméni soucasné kultufe a spolecnosti. Pohyblivé obrazy mohou déti
vzdélavat i v porozuméni odlisnym etnikim a rliznym spolecenskym,
kulturnim problémim a archetyplim. Casto se jedna také o prvni setkani s
politikou ¢i klimatickymi problémy. Déti tak skrze pohyblivé obrazy

ziskavaji prostor ucit se odlisit realitu a fikci.
Idealni model filmové vychovy nebo strategie?

Myslenka ,,strategie® mlze byt pragmaticky vnimana jako vytvofeni dokumentu,
powerpointu nebo kratké publikace, ktera obsahuje velka tvrzeni a odvazné sliby,
ale je malo podrobna. Strategie jsou pfili§ ¢asto navrhovany na vrcholu organizace
a predavany ostatnim k realizaci. Casto jsou zaméfeny na interni potfeby a
predstavuji si, Ze vnéjsi svét mlzZe byt jen pfibran. Legendarni guru v oblasti

managementu Peter Drucker fekl: , Kultura si ddvd strategii k snidani”.

Svét podnikani, obchodu, politiky, vzdélavani a kultury je plny téchto odvaznych
idealistickych pland, které se staly zbyte¢nymi, kdyz se vlada nebo generdlni
feditel pfesunuli jinam, a svét filmového vzdélavani neni jiny. Ve svété obecné plati
socialni a kulturni realita, ktera ¢ini jakykoliv pokus o stanoveni odvaznych plant v
oblasti filmového vzdélavani skutecné velmi obtiznym. Napiiklad dominance
americkych filmovych studii na britském filmovém trhu znamena, Ze neanglicky

mluveny nebo nezavisly anglicky mluveny film velmi slozité oslovuje publikum.



V kazdém usili je vSak nezbytné obcas myslet ve velkém a odvazné a tvorivé si
pfedstavovat. Vytvoreni spole¢né vize muzZe byt pro organizaci velmi vyznamné, at
uz je jakkoli velkd nebo mala. Odvede lidi od detaili projektli zaméfenych na
mikrodkoly a od kaZzdodenni prace. Pokud se skutecné premysli ,,zdola nahoru“
(bottom-up) i ,,shora doli“ (top-down) a nasloucha se zucastnénym stranam a
zajmovym skupinam, pak muZe strategie vytvofit jasnost a ucel a vzruSeni a

energii.

V roce 2012 provedla skupina evropskych organizaci prizkum ve 33 zemich EU a
EHP, aby zjistila stav filmového vzdélavani v Evropé (studie Screening Literacy

Report je ke stazeni zde). Zjistili, Ze pouze v nékolika malo zemich existuje

komplexni plan pro filmové vzdélavani, ktery zahrnuje vSechna odvétvi,
zuCastnéné strany a zajmové skupiny a ktery — coZ je rozhodujici — aktivné
podporuji vSichni hlavni aktéfi. V publikaci ,,Screening Literacy Report*, ktera byla
soucasti prlizkumu, byly uvedeny vSechny slozky ,,idedlniho modelu filmové

vychovy.“ (Film Education Framework)

Ve Velké Britanii jako vyjimce mezi evropskymi zemémi patfi mezi tyto strategické
dokumenty v roce 2008 schvalena strategie filmové vychovy (Film Council UK),
kterou pozdéji prevzal BFI a aktualizoval do nové, vlastni strategie v roce 2013
nazvané Impact, Relevance, Excellence. A New Stage for Film Education (2013-2017).
Podle nové strategie bylo financovani filmové vychovy zasadné posileno, v roce
2013 bylo v rozpoctu BFI na filmovou vychovu alokovano 44,2 mil. liber. Tato

Castka zahrnuje i financovani nového programu Into Film.
Historicka reflexe filmové vychovy

Obor filmové vychovy se zacal v mnoha evropskych zemich usazovat spolecné s
etablovanim filmu jako umélecké discipliny, pfevazné ve 30. letech 20. stoleti.
Rozvoj kinematografie a filmového primyslu ve tficitych letech, a snim
souvisejici pokusy o reflexi filmu jako spolecenského fenoménu a vhodného

nastroje pro Skolni vyuziti, maji svou obdobu témér vkazdé evropské zemi.


https://www.filmvychova.cz/metodika/prameny-a-literatura/
https://filmeducationframework.eu/film-education-a-wider-view/national-strategies-structures-and-models

Produkéni zazemi a rozsifeni dostupné suroviny vedly ve druhé poloviné tficatych
let k zakladani velmi populdrnich péijcoven 16 mm filmd pro Skolni projekce

v mnoha zemich — Némecku, Dansku, Italii, Finsku nebo Recku.

Jednu z nejsilnéjSich tradic historie filmové osvéty, vychovy a vzdélavani ma
Spojené kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska. Osobnosti britského filmového
primyslu i zastupci vzdélavaciho systému si byli uz ve 30. letech 20. stoleti védomi
vyznamu osveéty v oblasti filmu a kinematografie jiz v tficatych letech dvacatého
stoleti, jak dokazuje Terry Bolas ve své obsahlé historické knize Screen Education:
From Appreciation to Media Education. V po¢atcich se miiZeme setkat jak s nadSenym
prosazovanim filmu do Skolnich osnov, tak s protekcionistickymi snahami o
ochranu Zactva pred zhoubnymi nasledky patologickych jevii v ném

zobrazovanych.

Jednim z pfikladd muZe byt stanovisko Komise pro vzdélavaci a kulturni filmy,
ktera v roce 1932 piipravila rozsahlou zpravu o zapojeni filmu do kulturniho Zivota
pod nazvem The Film In National Life (Film v Zivoté naroda). James Marchant,
predseda komise, formuloval stanovisko a mozna rizika vystaveni déti a mladeze
pokleslé filmové kultufe takto: ,Film, pokud je sprdvné uvddén, miize mit velky
prospéch pro nase dobro; pokud je vsak zanedbdvdn, pokud jeho zneuZivdni neni
monitorovdno, jeho negativni diisledky jsou nedozirné.“ (BOLAS, s. 12) Na zakladé

uvedené zpravy byly poloZeny zaklady vzniku Britského filmového institutu v roce

1933.

Zvysena pozornost vénovana moznému $kodlivému vlivu kinematografie nicméné
nezabranila dalSim snaham a iniciativam prosazujicim osvétu ve vzdélavacim
systému a pfimému zapojeni filmu do Skolniho kurikula. Vyznamnou roli sehrava
priibézné Britsky filmovy institut (viz. box), ale také prace filmovych pedagogii a
publicistli, zejména uciteli anglického jazyka, ktefi se na konci padesatych let
sdruzili do Spole¢nosti filmovych uciteli (Society for Film Teachers). Ti se

povétsinou rekrutovali z ucitelt anglického jazyka.



Spole¢nost filmovych uditeld zacala v Sedesatych letech minulého stoleti vydavat
vyznamny zZurnal Screen Education, ktery postupné ziskal vyznamnou roli svymi
teoretickymi, Casto politicky zabarvenymi statémi a studiemi, jeZ mély podstatny
vliv na prijimani filmu jako nastroje i cile vyuky. Institucionalni podporu ziskaly
tyto proudy také v BFI a to zejména po nastupu Paddy Whannela v roce 1957, ktery

o par let pozdéji inicioval vznik samostatného vzdélavaciho oddéleni této instituce.

Historické prameny dokladaji, Ze i v sousednim Polsku se rozvijela filmova
vychova. Zde byl vSak film intenzivné spojovan s vyukou polské literatury. ,,Pokud
dbd (stdt) na to, aby bylo studentiim zpFistupnéno literdrni dilo, aby bylo pochopeno
hudebni dilo, mélo by byt studentovi pribliZzeno i filmové dilo,“ napsal Bolestaw W.
Lewicki ve svém pojednani MiddeZ pred pldtnem (Mtodziez przed ekranem, 1935).
,Skola musi Zdkovi ukdzat cestu k dobrému filmu: skutecné kulturnimu a vysoce
umeéleckému [...]. Nositel této myslenky nemd byt nikdo jiny neZ - polsky ucitel - uZ kviili

svému predmeétu a pedagogickému postaveni ve skole.” (Filmova vychova je vic nez jen

promitani filmu)

Narodni strategie filmové vychovy

V evropskych zemich se setkavame s riznymi pfistupy, které znaci také riznou
miru systémové podpory filmové vychové a vzdélavani. Casto byva tato podpora
vtélena do dokumentu, ktery definuje roli jednotlivych aktérti, popisuje vztahy a
financovani aktivit. NejCastéji se jedna o strategii filmové vychovy ¢i podobné
nazvany dokument (pfikladem miiZe byt strategie, kterou v roce 2018 vypracovalo

Slovinsko.
Dansko a Island

V jinych zemich sice vidime vyraznou podporu filmové vychovy, ale strategii
zpracovanou nemaji. Dansko napfiklad nema vypracovanou narodni strategii
filmového vzdélavani v ramci formalniho vzdélavaciho systému. Filmova vychova
je castecné zminéna v oficialnich dokumentech pro zakladni Skoly Ministerstva

Skolstvi. A to konkrétné ve volitelném predmétu Filmkundskab (Filmové znalosti).
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https://www.filmvychova.cz/2022/10/07/polsko-filmova-vychova-je-mnohem-vic-nez-jen-promitani-filmu/
https://www.filmvychova.cz/2022/10/07/polsko-filmova-vychova-je-mnohem-vic-nez-jen-promitani-filmu/
https://filmeducationframework.eu/film-education-a-wider-view/national-strategies-structures-and-models/national-strategies-slovenia
https://filmeducationframework.eu/film-education-a-wider-view/national-strategies-structures-and-models/national-strategies-slovenia

Predmeét si maji moznost zvolit Zaci od 7. do 9. tfidy, je zpravidla koncipovany jako

jednolety v ramci 9. tfidy.

Skola v8ak nemd povinnost ho nabizet a miiZe mit néjakou vlastni fadu volitelnych
predmétli. Jako podptirny prehledny material pro ucitele tohoto pfedmétu muze
slouzit web www.valgfagfilmkundskab.com, ktery vznikl ve spolupraci Danského
filmového institutu (DFI, Det Danske Filminstitut), Station Next a pedagozky

Pernille Rubin.

Zlstaneme-li u severskych zemi, na rozdil od Danska se na Islandu filmova
vychova stala soucasti strategického vladniho dokumentu Islandska filmova

politika mezi lety 2020 az 2030 (Icelandic Film Policy from 2020 to 2030).

Finsko

Finsky vzdélavaci systém samostatny odbor ¢i oddéleni zaméfeny pouze na film a
edukaci také nema. Filmova vychova spada do Sirokého konceptu medialni
vychovy. Koncepci medialni vychovy ma pod sebou Narodni audiovizualni institut
(KAVI), konkrétné pak Oddéleni pro medialni vychovu a audiovizualni vzdélavani

(MEKU). Jejich hlavni ¢innosti je propagace a supervize strategie medialni vychovy.

KAVI je podfizen Ministerstvu $kolstvi a kultury (Opetus- ja kulttuuri-ministerio),
vznikl v lednu 2014 v dusledku slouc¢eni Narodniho audiovizudlniho archivu (v
letech 1957-2007 Finsky filmovy archiv) a Centra pro medialni vychovu a
audiovizualni média (v letech 1946—2011 Finska rada pro klasifikaci film{). Spada
pod néj film, televize a rozhlas, jeho hlavnim cilem je zachovat a archivovat finskou

audiovizualni kulturu.

Mezi vladnimi agenturami je klicovym hracem Finnish National Agency of

Education jejiZz roli je rozvoji vzdélavani ve Finsku. Dale je duleZité zminit The

Finnish Society on Media Education (FSME), coZ je odborna nevladni organizace,

ktera propaguje a rozviji vzdélavani v oblasti medialni gramotnosti ve Finsku.
FSME piisobi interdisciplindrné, spojuje vyzkum a praxi. Cleny této spole¢nosti je

nékolik dalsich subjektl pohybujicich se v oblasti medialni vychovy.
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Celostatni zakladni kurikulum urcuje Finnish National Agency of Education

(Narodni vzdélavaci agentura). Kurikulum obsahuje cile a zakladni obsah rtiznych

vyucovacich pfedmétl, zasady hodnoceni zaku, metody vzdélavani pro Zaky se

specialnimi potfebami, péci o zaky a pedagogické poradenstvi. Obsahuje rovnéz

principy dobrého ucebniho prostfedi, pracovnich postupii a koncepce vyucovani.

Kurikulum je aktualizovano priblizné po deseti letech.

Podle studie Narodniho Gstavu pro vzdélavani ma finsky vzdélavaci systém nékolik

specifik a charakteristik, které ve struc¢nosti predstavime.

1.

Vzdélavani je na vSech stupnich bezplatné. V predskolnim a zakladnim
vzdélavani rodice neplati za ucebnice, stravovani, ani za dopravu zaka, ktefi
bydli daleko od $koly. Studenti stfednich a vysokych Skol si ucebnice kupuji.
StfedoSkolaci maji Skolni stravovani zdarma, na rozdil od vysokoSkolakii,
ktefi jej ovSem maji subvencovano statem. (Vice zde) Doprava zdarma se
tyka zaku, ktefi dojizdi vice neZ deset dni v mésici vefejnou dopravou -
spadaji sem hlavné oblasti severniho Finska.

Kazdy Zak ma pravo na pedagogické poradenstvi. Potencial kazdého Zaka by
mél byt maximalné vyuzit. Ukolem poradenstvi je podporovat Zaky, vést je a
pomahat jim tak, aby dosahli nejlepsiho mozZného vykonu a uméli se spravné
rozhodnout ve své dalsi profesni draze. Poradenstvim se zabyva veskery
pedagogicky personal $koly, ktery zakim pomaha tak, aby vSichni mohli
zazit ispéch a radost z uceni. Podpora spociva v douCovani nebo v pomoci
zakum se specialnimi vzdélavacimi potfebami.

CeloZivotni vzdélavani. Finsky vzdélavaci systém je kompletné prostupny a
sleduje navaznost jednotlivych stupfii. Zaci (toto oznaceni zde znamena
ucici se jakéhokoliv véku) mohou vZdy pokracovat ve studiu na vyssi trovni
vzdélavani. Praxe uznavani vysledkli predchazejiciho vzdélavani byla
zavedena proto, aby se pfedeslo zbytecnému opakovani jiz absolvovaného

studia.
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Litva a Pobaltské zemé

Litva, podobné jako Estonsko i LotySsko, nema zavedenou oficidlni narodni
strategii filmového vzdélavani na Skolach (s vyjimkou vysokych skol, kde se ale
obvykle vyucuje filmova praxe). Filmovému vzdélavani se tedy vénuji prevazné
nevladni organizace. Nejvyraznéjsi vyjimkou je statni Litevské filmové centrum,
které se také zapojuje do procesu audiovizualniho vzdélavani v zemi, mimo jiné i
organizaci vlastnich projektt. Financovani pak nej¢astéji pochazi od Litevské rady

pro kulturu a téZ od Ministerstva Skolstvi a védy. (Johannes Lohmus: Points of

Departure for Film Education in Estonia. Talinn: Esti Filmi Instituut 2020, s. 45)

Estonsko

V Estonsku a LotySsku je situace velmi podobna. Nejen, Ze tyto staty sdili podobnou
historickou zkuSenost, ale i sou¢asny vyvoj filmové vychovy je podobny. Zadna z
obou zemi nema filmovou vychovu zavedenou v oficidlnich kurikulich. Mnohé
organizace zabyvajici se filmovou vychovou jsou i zde nestatni, casto jsou vSak
podporovany ze statnich financi. Jak uvadi J. Lohmus ve své studii pro Estonsky
filmovy institut, financovani filmové vychovy v Estonsku neni dostatec¢né a celkové
postrada stabilitu (proto ¢asto pochdzi ze zahranic¢nich zdroju). I proto se filmova
vychova na Skolach uskutectiuje hlavné ve formé volitelnych kurzt ¢i moduld. Je
zde také velmi rozs$ifeno neformalni filmové vzdélavani v ramci filmovych klubd,

kulturnich center, volnocasovych aktivit, festivalt, kin a podobné.

Narodni instituce a jejich role

Narodni instituce jsou nejCastéjSim nositelem systematického rozvoje oboru
filmové a audiovizualni vychovy, stejné jako dalSich obord. Historicky se nejCastéji
zformovala samostatna oddéleni vychovy v oblasti filmu a kinematografie v ramci
narodnich filmovych institutd ¢i archivi. Toto rozhodnuti ma svou logiku —
instituce, které se staraji o rozvoj divacké komunity a péci o narodni i svétovou
historii a filmovou tvorbu jsou pochopitelné i mistem, kde se ma péstovat filmova

kultura (vCetné filmové vychovy).
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Norsky filmovy institut (Norsk Filminstitutt)

Vyznamnou roli v Sifeni a rozvoji filmové kultury v navaznosti na narodni i svétové
filmové dédictvi hraje Norsky filmovy institut (Norsk Filminstitutt, dale NFI). NFI
je prikladem komplexni narodni instituce, pecujici o filmové dédictvi, preservaci,
archivaci, disponujici vSak také roli narodniho filmového fondu. Ro¢ni rozpocet
instituce ¢ini 625 milionl norskych korun (66 milioni EUR), které jsou k dispozici
na podporu vyvoje, vyroby, propagace a distribuce filmd. NFI zaméstnava 87 lidi a

ma kancelate v Oslu a Bergenu.

Institut je soucasti nabidky kulturnich programi pro Kulturni aktovku, vétSina $kol
v Oslu se Ucastni popularnich projekci némych film@ s Zivou hudbou. Oblibeny
koncept zahrnuje ptvodni zvukovy a hudebni doprovod od renomovanych
hudebnikli, mezi které patfi Kjetil Schjander Luhr nebo Kristin Bolstad (ukazka jeji

prace s némym filmem zde).

Mezi dal$i programy, které Norsky filmovy institut nabizi Skolam, patfi napfiklad
projekce film s rozborovym seminafem a analyzou, jejimZ cilem je napsat
zasvécenou recenzi filmu. Institut také porada festival némych filmu, nebo Fusion
Film Festival zaméfeny na LGBT komunitu, kterou propojuje s ivody a diskusemi k
vybranym filmtm ve Skolach. V neposledni fadé zahrnuji aktivity NFI workshopy
animace, které provazeji Ucastniky procesem vzniku nameétu, psani scénare,

samotné animace i postprodukce (ruchy, hudba).

British Film Institute (British Film Institute)

Britsky filmovy institut je klicovou vzdélavaci, vyzkumnou, pamétovou i produkéni

instituci zaloZenou v roce 1933. Institut slouzi jako centralni filmovy archiv filmi z
provenience Spojeného kralovstvi, vénuje se vyzkumu a vzdélavani (v roce 1966
vzniklo Vzdélavaci oddéleni), publikacni ¢innosti (vydava kromé rfady knih také
renomovany filmovy magazin Sight & Sound), ale také produkci a financovani

britskych filmii a televiznich dél.
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Ve své centrale provozuje také artovy multiplex BFI Southbank a IMAX kino s
nabidnou klasické i soucasné domaci i svétové kinematografie. BFI je pofadatelem
London Film Festivalu a LGBT filmového festivalu, spolupracuje také na radé
mensich akci. Od roku 2012 organizuje workshopy pro stfedni Skoly BFI Film
Academy, spolupracuje na naplnéni vzdélavaci strategie s kancelafi Into Film.

Cinnost BFI je z velké ¢asti sponzorovana z tzv. Lottery Fund.

Edukacni oddéleni BFI, které vzniklo diky iniciativé Paddy Whannela v roce 1957 a
bylo obnoveno a rozsifeno v 90. letech, se i v souCasnosti vyznamné podili na
celoevropském déni na poli filmové vychovy. Pod vedenim Marka Reida vzniklo
nékolik vyzkumnych projekti: Screening Literacy Report, Ramec filmového

vzdélavani (Framework for Film Education) nebo Film Education Guide.

Islandské filmové centrum (Kvikmyndamidst60 Islands)

Jedna se o statem zfizenou a provozovanou instituci, jejimz dkolem je podpora
filmové kultury v celé jeji $ifi. Rozumi se tim rozdélovani dotaci na vznik filmd, na
poradani filmovych festivald, ale tfeba pravé i angazma v oblasti filmové vychovy.
Na webu filmového centra v sekci pojmenované Déti a mladeZ nalezneme
konkrétné metodické listy k vybranym islandskym titulim z posledni doby, které

jsou k dispozici ucitelim provozovatelim kin a dal$im zajemctm.

V charakteristice materiali se mluvi o kultivovani filmové gramotnosti, a to
predevsim s poukazem k moZnostem analyzy ptibéhu, jeho vyznamového sdéleni a
efektu, ktery na divaky ma. Film se zaroven nahliZi jako syntetické umeéni, jako
vysledek spolecného dila Sirokého spektra tvlrcich osobnosti se zkuSenostmi s
rliznymi uméleckymi obory. ,,Zkoumdme, jak obraz, zvuk, hudba, pohyb kamery, stfih,
scéna, kostymy, make-up, efekty a postprodukce ovliviiuji pribéh a strukturu filmu a

jaky to md vliv na divdckou zkusSenost,” piSe se na webu institutu.
Litevské filmové centrum

Dlouhodoby problém, ktefi maji ucitelé vyuzivajici film k vyuce, je dostupnost
legalnich kopii samotnych filmovych dél. Placeni rliznych VOD platforem c¢i
nakupovani film{ na nosic¢ich individualné muze byt pro (hlavné statni) $koly ¢asto

prilis finan¢né naro¢né. V soucasnosti je problém mozné fesit pfevazné spolupraci
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s rliznymi organizacemi — napftiklad s jiZ jmenovanym Litevskym filmovym
centrem a jeho archivem nebo nevladni organizaci Meno Avilys (o obou viz nize).
Také je mozné domluvit se na individualni projekci s lokalnimi kiny, zicastnit se s
zaky filmového festivalu a podobné. Ti se potom eventualné mohou i sami zapojit
do aktivit filmovych klubt. Tyto mozZnosti vSak maji jista, predevS$im casova,

omezeni.

Jednou ze zajimavych moZnosti je pod zastitou Litevského filmového centra
Databdze zdrojii filmového vzdéldvdni (znama pod zkratkou KEUB [Kino edukacijos
ugdymo bazé]) fungujici od roku 2013, kde mohou registrovani ucitelé pfistupovat k
filmim riznych Zanrd i formatd a také zdrojum k vyucovani (v litevstine). Filmy
jsou pak usporadany v kategoriich podle jednotlivych $kolnich ro¢niku. Jak je
uvedeno na oficidlni strance, cilem tohoto projektu je ,[..] doplnit vzdéldni
litevskych Skoldkii o litevskou kinematografii, kterd pomdhd vysvétlit vzdéldvaci
pfedmeéty riiznych oborii a prispivd k rozvoji obecnych kompetenci skoldki.” KEUB dle
stranky také ,[...] podporuje kritické mysleni a nabizi uciteliim zdroj informaci, které

doplnuji vyukovy proces o obrazovy materidl.”

Centrum poskytuje i dalsi zptisob pfistupu k digitalizovanym audiovizudlnim

, o , . e B4 2, 2 V2 [o] v v 2 . . ’, ’, .
zaznamum v ramci vzdeélavani zaku — predevsim v programu Audiovizudlni archivy

20. stoleti ve trideé, jehoZ partnerem je i Litevsky statni archiv. Projekt, jehoz

soucasti jsou také materialy pro ucitele, je urCen primarné pro obcanskou nauku,
digitalni podoba materiald umoznuje nejen snazsi pfistupnost ale i manipulaci
jelikoz ukoly pro déti jsou zameéfeny i kreativné a umoznuji i tvar¢i tpravy

materialu.

“Tehdy nebylo v Litvé nic, nebyl tady ani koncept filmové vychovy a
nikdo se na tomto poli neangaZoval. Jd jsem ale citila, Ze se néco musi
délat a zacali jsme hledat iniciativy v zahranici, predevsim v Ddnsku a
Velké Britdnii. Mdm za sebou stdZ v Ddnském filmovém institutu v centru
pro déti a mlddeZ... Po ndvratu do Litvy jsme s prdteli zahdjili riizné
edukativni iniciativy: filmarsky workshop s profesiondly pro déti, diskuze,

organizovali jsme festival pro déti a mlddeZ nebo letni tdbor vénovany
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filmu. Pak jsem zacala pracovat ve Skalviji a rozhodla jsem, Ze filmovd
vychova bude jednim z hlavnich cilii naseho kina. S kolegy jsme tak zacali
implementovat riizné projekty.” (Vilma Levickaite, Filmové centrum
Skalvija)

Film jako soucasti kurikula

Film je v mnoha zemich soucasti kurikula, mnohdy se ale stava soucasti vyuky
narodniho jazyka (Polsko, Francie, Itdlie, Ceska republika), soucasti medialni
vychovy (Finsko, Némecko, Madarsko), malokde stoji jako samostatna soucast
vzdélavacich programui a ucebnich plant. Dal$i délici linie mezi jednotlivymi
zemémi je vedena tam, kde se film stal soucasti Sirsiho spektra umeéleckého

vzdélavani ¢i estetické vychovy, jako je tomu naptiklad v Norsku.
Norsko

V kurikulu jsou popsany dilezité cile vzdélavani nebo kompetence. Napfiklad
kreativita, obcanska odpovédnost, kulturni povédomi, které je mozné rozvijet
pravé skrze umélecké vzdélavani a kulturni programy. A to se nam podaftilo
dostatecné vysvétlit. Obhajoba tohoto programu je nicméné nekoncici proces.
Diraz je v norském vzdélavacim systému kladen pfedev§$im na komplexni
osobnostni rozvoj ditéte a tomu se podfizuji jednotlivé vzdélavaci cile a

kompetence, které si ma osvojit.

Némecko

VNémecku se zasadnim zpusobem liS§i pfistup k filmové vychové podle
jednotlivych spolkovych zemi. MuZeme najit pfiklady, kdy je filmova vychova
Castetné zakotvena v kurikularnich dokumentech — napf. vDolnim Sasku a
v Severnim Poryni-Vestfalsku se miizeme na vysSich stupnich gymnaziich setkat
sramcovym tématem snazvem Filmové vypravéni; v Berliné a Braniborsku je
Filmova vychova jako prufezové téma zakotvena v medialni vychové pro zakladni
skoly; v Badensku-Wiirttembersku je soucasti vzdélavaciho planu Némeckého

jazyka pro 5 a 6. tfidu zakladni Skoly, ale také soucasti zakladniho kurzu Medialni

vychovy.
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Tento maly Gspéch, co se tyCe zakotveni problematiky filmového vzdélavani, vSak
stejné vzdy zalezi na konkrétnich ucitelich, jak si s filmem a jeho komplexnosti
poradi. Casto je opomijena napi. jeho esteticka slozka a pfi vyuce se primarné
pracuje na rozvoji technickych a medialnich kompetenci, prfipadné se pedagogové
zaméfuji na obsahovou slozku napt. v literatufe, historii a ve vyuce cizich jazyk{ —

film tedy v takovém pripadé berou jen jako doplnék k probiranému tématu.

V ptipadé kurikula pro Némecky jazyk pro gymnazia v Dolnim Sasku je ramcové
téma Filmové vypravéni zarfazeno do posledniho roku studia pred maturitou do tzv.
kvalifikacni faze. Téma je pojimano obdobné jako literatura a zaméfuje se na
narativni sloZku hranych filmu, jak souCasnych tak starSich. Konkrétnim cilem

tohoto zaméreni je, aby studenti uméli:

e aplikovat postupy analyzy filmu a pfifadit filmy k pfislusSnému Zdnru podle
narativnich vzorti, postav, motivii, stylii a ideologickych vzorti.
e porovnat ve vybrané filmové sekvenci filmovy jazyk s obsahem filmu.
e interpretovat a zhodnotit hrané filmy z pohledu filmové estetiky.
e porovnat a zhodnotit literdrni a filmové vyprdveéni.
+ rozsirujici kompetence pro vyssi tirover:

e zabyvat se navzdjem filmovou kritikou a aspekty filmové teorie.

Madarsko

Madarsko je jednou z prvnich zemi, ktera se pokusila uz v Sedesatych letech zaradit
film do formalniho vzdélavani. I presto vSak dosud neexistuje narodni strategie
filmového vzdélavani a oblast filmu je aktualné vmadarském RVP zroku 2020
(NAT 2020) zahrnuta v pfedmétu Kultura pohyblivého obrazu a medialni vychova

(Mozgoképkultira és médiaismeret) pro stfedni skoly.

Pozornost je vénovana filmu i v praktickém rozvoji dovednosti v predmétech, jak
pro zakladni, tak stfedni Skoly — Vizualni kultura (Vizualis kultira), Madarsky
jazyk a literatura (Magyar nyelv és irodalom). Studenti si vposlednich dvou
rocnicich stfedni Skoly voli mezi pfedméty Kultura pohyblivého obrazu a medialni

vychova a Dramaticka vychova (Drama és szinhaz). Pfedmét obsahuje celkem sedm
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tematickych okruhi, z nichZ jen jeden je zaméfeny Cisté na film, ostatni spadaji

obsahoveé primarné do oblasti medialni vychovy.
Island

Studie nazvana Vzdélavani v oblasti filmové tvorby na Islandu — potieby a
moznosti (Nam i kvikmyndagerd 4 Islandi: bPorf og moguleikar), kterou roku 2012
publikovalo mistni ministerstvo skolstvi a kultury, predklada jmenny seznam (v té
dobé udajné plny vycet) 6 stfednich Skol, v jejichZ kurikulu se filmova vychova

objevuje jako samostatny predmeét.

Jinak uZ je tomu v pfipadé sekundarniho vzdélavani. V kurikulu pro stfedni skoly
(Adalnamskra framhaldsskoéla) je filmovévychovny obsah zafazen do vzdélavaci
oblasti pojmenované lapidarné Umeéni, konkrétné jej najdeme v sekci vénované
multimedialni tvorbé a designu. UZ v roce 1999, kdy pedagogické materialy
vymezujici tento obor vznikly, si jejich autofi uvédomovali potfebu seznamovat
studenty s audiovizualnimi, a obecné medialnimi obsahy v celé jejich Sifi. Prakticka
slozka vyuky se v téchto vychodiscich orientuje na digitalni fotografii, graficky
design, 2D a 3D animaci, ale tfeba i na praci se zvukovou slozkou. Soucasti kurikula
je i pozadavek na vzdélavani studentii v oblasti socidlnich a historickych souvislosti

grafickych médii a filmu, tedy je fe¢ o jakési oborové historii.
LotySsko

V roce 2015 centrum spustilo projekt Film ve Skole (Filmas Skolas), ktery je online
databazi lotySskych filmG urcenych pro pedagogy a uZiti ve vyuce pfedevSim
spolecenskych véd a déjepisu. Cilem tohoto projektu je propojeni tradi¢ni vyuky s

audiovizualnimi materialy, a snazsi dostupnost kvalitni kinematografie.

Databaze aktualné obsahuje pfes 2000 filmi a je stale dopliiovana. Kazdy film je
opatfen zakladnimi informacemi a shrnutim obsahu, nékteré filmy jsou také
opatfené dopliujicimi materialy jako napf. pracovni listy. Na projektu castecné
spolupracuji také samotni pedagogové, ktefi iniciuji pfidani urcitych filmd, ¢i

vyjadfuji svou potfebu o doplnéni filmi vénujicich se specifické problematice.

“Nase centrum provozuje online VOD platformu, jejiZ soucdsti je samostatnd sekce pro
pedagogy a skoly, kde najdou 56 filmii s doplriujicimi materidly. Vznikl také program

organizovany ministerstvem kultury Skolni taska, tento program neni spojeny pouze s
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filmem, kazdd skola md virtudlni penéZenku, jejiz obsah miiZe vyuZit na ndvstévu kina,
divadla nebo jinych kulturnich aktivit. Mnoho skol tuto p¥ileZitost vyuZivd ke sledovdni
filmii, pfevdzné lotySskych, jelikoZ hlavnim cilem programu je propagovat lotySskou

kulturu.”

Film si ve Skole naSel své misto, dikazem miiZe byt mnozstvi uciteld, ktefi
databazi pouzivaji (podle slov feditelky centra je to vice nez 2000 uciteli napfic

LotySskem).

Vzdélavani uditelu
Norsko

Postoj autort norského kurikula a zastupct statni agentury Kulturtanken je jasny:
umeélec by rozhodné nemél byt profesionalnim ucitelem. Je umélcem, ktery predava
své zkuSenosti a umélecké vize. Vzdélavaci cile a jejich predavani jsou soucasti
povinnosti ucitell, ktefi maji za kol Zaky a studenty na programy Kulturni
aktovky pripravit. V pripadé celovecerniho filmu by se mél ucitel vénovat tématu,
které s filmem souvisi a které se zaroven néjak vztahuje ke kurikulu. Rezisér filmu

pak nema povinnost pfimo ucit a vzdélavat.

Cilem uméleckého vzdélavani v Norsku neni oslovovat tzv. ,,ucici umélce“, zajimaji
nas profesionalni, ale aktivni umélci. Pro nékteré z nich je problematické mluvit s
détmi a prezentovat sva dila Zakim a studentiim. Jedna se pfedevS$im o vytvarné
umeélce. Proto mohou jejich dilo prezentovat profesionalni kuratofi, edukatofi z
muzei nebo nezavisli historici uméni a lektori. Mnozi z nich jsou specializovani na
programy pro Skoly, néktera muzea ¢i galerie maji dokonce edukacni oddéleni
zaméfené na déti a mladé publikum. Jde nam totiZ o to, aby to bylo relevantni pro
rizné vékové skupiny, rlizné tfidy, a k tomu potfebujete jisté pedagogické a

didaktické zkuSenosti.

Jedna z aktivit, se kterou zastupci organizace pred tfemi lety zacinali, bylo dostat
program Kulturni aktovky do vzdélavani ucitelti na pedagogickych fakultach. Od té
doby probiha pilotni projekt, béhem kterého vyhodnocujeme, jak moc se dafi

realné napliovat kulturni a umélecké programy pfimo na skolach ve vzdélavaci
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praxi. Vzdélavani uciteld probiha na pedagogickych fakultach na vice univerzitach
a Skolach. Zapojeni Kulturni aktovky do tohoto vzdélavani probiha také pod
dohledem municipalit v danych regionech. Stejné tak jsou oslovovani umélci z
poslednich ro¢nikli uméleckych $kol, aby zvazili zapojeni do nabidek Kulturni
aktovky, coZ zaruCuje neustdlou obménu a zapojeni mladé generace umélc.

(Rozhovor s Cathrine Jakobsen, Kulturtanken)

Némecko

Co se tyCe vzdélavani ucitell, pfipadné studentu, ktefi se pripravuji na
pedagogickou drahu, samostatny obor filmova vychova se zatim studovat neda.
Pfipadné jen v ramci studijnich programi@ Medienpadagogik (Medialni pedagogiky)
na vysokych Skolach maji studenti Sanci absolvovat dil¢i predméty zamérené na
zprostfedkovani filmu ¢i préci s filmovou technikou. Skoleni pro pedagogy iniciuji
prevazné neziskové organizace zabyvajici se filmem napfi¢ vSemi spolkovymi
zemémi. Jednak probihaji velice ¢asto v ramci vySe zminénych SchulKinoWochen,

které zastituje Vision Kino a regionalni partnefi.

Vision Kino napf. jesté vzdélava pedagogy ve spolupraci s festivalem Berlinale
v ramci projektu Berlinale School Project, ktery kazdoro¢né obmeénované skupiné
uciteli umoznuje specificky zaclenit filmy zprogramové sekce Generace do
vyucovacich hodin. Cca 50 uciteli vSech typt Skol z Berlina a okoli mtiZze pred
zahajenim festivalu zhlédnout filmy vybrané filmy a poté se rozhodnout pro jeden
znich, ktery zahrnou do vyucovani a nasledné na néj navazZou intenzivnimi
metodami. Projekt zacina pro ucitele v listopadu a konci v dubnu prezentaci
vlastnich projekti. Po celou dobu ucitele vSestranné podporuji a radi jim dva
pedagogicti pracovnici. Dale napf. Filmuniversitdt Babelsberg Konrad Wolf potrada
v roce 2022 Letni filmovou univerzitni Skolu, v ramci niZ jsou v nabidce dva moduly

filmové vychovy.

Madarsko

Neexistuje oficialni statistika, o tom, zda filmovou vychovu vyucuji skutecné
kvalifikovani pedagogové. Ve vyzkumném dotazniku zminuje Laszl6 Hartai,

predseda Asociace pohyblivého obrazu a medialni vychovy (Magyar Mozgokép és
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Médiaoktatasi Egyesiilet), Ze v souCasnosti existuje asi 250 stfednich $kol (tzn. asi
30%), kde tomu tak je. V téchto $kolach je tedy zapojeno do predmétd filmové
vychovy okolo 20—-25 000 zaki. Oficialni metodické materidly aktualné pro ucitele
neexistuji. Prikopnici filmové a medialni vychovy v Madarsku zakladni materialy

vytvorili, je to vSak vice nez deset let.

Nejnovéjsi ucCebnice filmové vychovy je zroku 2013 — Mozgoképkultira és
meédiaismeret 9., autorem je Hartai Laszlo. Studenti ucitelstvi na vysokych Skolach
nemaji samostatné predméty filmové vychovy v ramci vSeobecné ptipravy. Mohou
se vSak Skolit v ramci dalsiho vzdélavani a vyuZzit k tomu néktery z certifikovanych

kurzi aktudlné napf. na Katedfe filmovych studii Univerzity Loranda Eotvose

v Budapesti. Studium je placené (cca 8 000 K¢/semestr) a trva Ctyfi semestry. Nebo
i absolvovat samostatny studijni program na vybranych vysokych Skolach napft. v

Segediné.

“Mélo by byt tedy takovou vnitini povinnosti ucitelii filmové a
medidlni vychovy neustdle se zdokonalovat. NepouZivat stdle ty stejné
filmy znovu a znovu po celd desetileti ve vyuce, protoZe to nebude
fungovat, zacne vds to samotné nudit. Obvykle jsou lekce lepsi, pokud

se experimentuje s nécim novym.”

Rozhovor s Jézsefem Baloghem Anddczim

Dansko

Co se tyce vzdélavani ucitelti nebo budoucich ucitelli v oblasti filmové vychovy v
Dansku, nékteré kratkodobé kurzy jsou poskytovany lokalnimi vzdélavacimi centry
pro ucitele. Formalni vzdélavani pro ucitele ve filmové vychové aktualné nabizi
napf. VIA University College v Aarhusu a diky spolupraci se Station Next i
Kpbenhavns Professionshgjskole. Jedna se o tfi moduly Didaktik for undervisning i
filmforteelling, filmhandverk a filmproduktion (Didaktika filmového vypravéni,

tvorby a produkce) se zastfesujicim nazvem Aplikovana filmova tvorba.

Station Next dale nabizi i napf. jen pétidenni kurz filmové vychovy. Metodickych

materialGi pro ucitele existuje mnoho, dokonce i v podobé publikaci pro uditele
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filmové vychovy. Nejpouzivanéjsi v tomto oboru je Laering med levende billeder —

Det digitale perspektiv (Studium pohyblivého obrazu — Digitalni perspektiva).

Vzdélavani uditela ve Finsku

Ve Finsku se setkdme s podobnym problémem, jako v jinych vétSich zemich. Ne
kazdy ma tu mozZnost se svoji tfidou kina dostat a to nejen diky velkym
vzdalenostem, které jsou mezi jednotlivymi mésty, ale tfeba i kvlli ¢asu
vymezenému na vyuku. Koulukino proto nabizi poradenstvi a pomocnou ruku pro
ty pedagogy, kteti se do kina se svoji Skolou nedostanou. Na svém webu organizace

detailné popisuje, jak by mél ucitel v takovém ptipadé postupovat.

Nejjednodussi cestou je v tomto pripadé obratit se pfimo na filmové distributory a
vyjednat si s nimi promitaci licenci na dané filmy. V dalsich fadcich dostavaji
ucitelé podrobné instrukce o tom, co vSechno obnasi filmova distribuce a jak lze
pracovat s filmy ve vyuce. Na strance se nachazi i odkaz, ktery uclitele zavede na
web, jeZ se vénuje problematice copyrightu a Sifeni filmd. Napomocny je také
rozcestnik, ktery podrobné zprehlediuje situace, kdy a) je film domaci tvorby za b)
je film zahrani¢ni za c) na film nejsou prava. Stranka obsahuje i specialni sekci o

filmech které jsou ke shlédnuti zdarma.

Samostatny obor pro filmovou vychovu na univerzitach ve Finsku neexistuje. Na
dvou univerzitach vsak lze studovat samostatny obor medialni vychova. Prvni z

nich je Tampere University, ktera nabizi tento obor (Teaching Learning and Media

Education) v ramci dvouletého magisterského studia. Druhou z nich je University
of Lapland, ktera rovnéZz nabizi magistersky program Media Education. Oba dva
programy si kladou za cil porozumét vyuziti médii ve vyuce a jejich roli ve

spolecnosti.

Vztahuji se tak spiSe ke konceptu multi-gramotnosti nez k filmové vychové
samotné, jejich kurikulum je velmi obecné a zamétené spiSe na sociologii, filozofii
a spolecenské védy. Marjo Kovanen z Koulukino uvadi, Ze nékteré univerzity

nabizeji filmovou vychovu jako volitelny pfedmét na pedagogickych fakultach.
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Kompetence a gramotnosti vs. filmova vychova

Multiliteracy ve Finsku

Medialni vzdélavani zacina jiz ve Finsku v pfedskolnim vzdélavani. Pro predskolni
vyuku existuje klicovy pojem, kterym je multiliteracy, jeZ by se dalo do ¢eského
jazyka prelozit jako vSeobecna gramotnost nebo multi-gramotnost. Maria Kangas
defiuje multi-gramotnost jako kompetenci interpretovat, vytvaret a hodnotit
rizné texty, ktera pomahd studentim porozumét rliznym zptsobim Kkulturni

komunikace a budovat jejich osobni identitu.

Koncept multi-gramotnosti je zaloZen na Sirokém chapani ,textd“ jako entit
vyjadrenych prostfednictvim verbalnich, vizualnich, sluchovych, ciselnych a
kinestetickych systémii symboli a jejich kombinaci. Multi-gramotnost neodkazuje
na obsah a samostatné cile, ale je cilem sam o sobé: jednotkou obsahujici
informace, kompetence, hodnoty, postoje a motivy, které by mél mit moderni

obcan.!

Multi-gramotnost je tak vnimana spiSe jako pedagogicky pfistup nez jako
konkrétné predmeét. Koncept této metody je datovany do roku 1996, kdy
vyzkumnicka skupina New London Group zvefejnila sviij Clanek o pedagogice
multi-gramotnosti. Pro Finsko tak zlstava dilezitym vstupni prvkem do svéta
vzdélavani, ktery rozviji zakladni kognitivni a analytické mysleni pfedskolnich a

$kolnich Zakua.
Madarsko

KdyzZ ucite o filmu, musite byt predevSim kreativni. Laszl6 Hartai a jeho kolegové
napsali nékolik ucebnic, ze kterych jako ucitel cerpam. Mnoho jsem se z nich naucil
i ja sam. Ale vzdycky jsem fikal, Ze ty ucebnice jsou spiSe pro samotné studenty
stfednich Skol. Kdyz ucite film a média, nespoléhate se na ucebnice. To je pro mne

2 v

asi ta nejtézsi, ale zaroven vzrusujici ¢ast vyuky. Musite vymyslet zplsoby, jak

' http://provzdelavani.nuv.cz/clanky/ze-zahranici/digitalni-gramotnost-v-novem-finskem-narodnim-kuri
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studentlim predstavit riizna témata prostfednictvim filmu nebo televiznich zprav v
ramci medialni vychovy. Jakmile se zaméfite na aktudlni udalosti, nechcete uz
pouzivat ucebnice. VZdy musite znovu vytvorit vlastni material, ktery chcete v dané
vyuce vyuzit. Z filmové a medialni vychovy mohou studenti stfednich Skol skladat
zavérecné zkousky, coZ znamena, Ze existuji urCita referencni témata, ktera musite
studenty naucit — némecky expresionismus, italsky neorealismus nebo
Ceskoslovenska nova vlina. Musi z nich zhlédnout alespon dvanact filmda. Je Cisté na

vas, jak se s tim vyporadate a jakou cestou studenty zapojite. (Rozhovor s Jozsefem

Andoczim)

“Minuly semestr jsem se inspiroval ndpadem Ldszlé Hartaie z letniho
tdbora, na kterém jsem s nim spolupracoval. Studenti museli vytvorit
smycky, tzn. nekonecné filmy. Nastavil jsem jim i pravidlo, Ze maji
vytvorit nékolik verzi, kde méla byt jedna smycka se dvéma zdbery, jedna
smycka s péti zdbéry, jedna smycka s osmi zdbéry. Pristi rok budeme
pracovat komplexnéji, pravdépodobné se budeme soustredit na film noir
a studenti budou muset vytvorit scénu s podobnou atmosférou. To je tedy
jeden priklad toho, co déldme, ale rdd bych se jesté vrdtil k tém letnim
tdbortim, které Ldszlo Hartai kaZdorocné porddd. Poprvé ho
zorganizoval, kdyZ jsem byl ve filmové vychoveé jesté zacdtecnik. Mnoho
let porddal tyto tdbory filmovych a medidlnich studii pouze pro ucitele a
studenty vysokych skol. A ted' je rozsiFil i pro studenty stiednich skol.
Vsichni tam spolecné spolupracuji a myslim, Ze je to opravdu skvéld véc,
pokud mdte cas, energii a stésti na studenty, ktefi se venuji filmu.
Spolecné dokdZete vytvorit tiZasné véci.”

(Rozhovor s Jozsefem B. Andocsim)
Vlastni trénink ve sledovani filmi a trendii
Je tézké vybrat oblibeny film, opravdu to zaleZi na tom, co chcete studentiim sdélit.
Vérim, Ze pro ucitele filmové vychovy je naprosto diilezité, aby se neustale

,trénoval“ ve sledovani filma a filmovych trendd, které by se daly vyuZzit ve vyuce.

Délam si i svij vlastni vyzkum o novém hollywoodu - zejména filmy, které nejsou
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prili§ znamé. Kazdy zna napftiklad film Joe nebo Taxikaft, ale existuje spousta jinych

filma, které jsou Casto mnohem lepsi, nez ty slavné.

Mélo by byt tedy takovou vnitfni povinnosti uéiteld filmové a medialni vychovy
neustale se zdokonalovat. NepouzZivat stale ty stejné filmy znovu a znovu po cela
desetileti ve vyuce, protoze to nebude fungovat, zatne vas to samotné nudit.
Obvykle jsou lekce lepsi, pokud se experimentuje s né¢im novym. Kdybych mél
zminit jeden film, ktery bych doporucil do vyuky se studenty stfednich skol jednalo
by se o Svédsky film Muz jménem Ove (2015).

Filmova vs. medialni vychova

Medialni vychova, kam byva film Casto nasilné zatazovan, i medialni gramotnost
jsou nicméné pro vymezeni teritoria naseho vyzkumu pojmy pftilis Siroké. Praxe
medialni vychovy ma vétSinou historiograficky nebo normativni charakter.
Medialni vychova se zabyva rliznymi typy médii, produkci medialnich sdéleni a
jejich recepci, a je blizce spojena se sociologii a kulturnimi studii. V nejnovéjsi
podkladové studii prof. Jiraka ke zménam v RVP je medialni vychova vnimana jako
»cesta k pochopeni svéta masovych médii a schopnost vyuzit tohoto know-how pro

vlastni plnohodnotny Zivot.“?

Pfibuzny termin ,;moving image“ (pohyblivy obraz) zase pouzivaji osnovy skol a
kurikularni dokumenty napf. v Madarsku nebo Severnim Irsku?. V Madarsku se
akreditovany predmeét jmenuje Kultura pohyblivého obrazu a medidlni edukace
(Culture of the Moving Image and Media Education) a byl do osnov schvalen v roce

1995 v ramci narodni kurikularni reformy.

Filmova vychova v mych oCich neni totéz co medialni vychova, ale jeji soucast. To je
Casto zaméfiovano nebo srovnavano. Medialni vychova je velmi Siroky pojem,

zatimco filmova vychova je oproti tomu velmi specificka. Pro mé, jako v kazdé

2JIRAK, Jan (ed). Medialni vychova jako priifezové téma. Podkladova studie — revidovana verze. Praha:
Narodni tstav pro vzdélavani 2018. s. 12.

3V Severnim Irsku byl v roce 2003 zaveden na zdkladnich a stfednich $koldch pfedmét Moving Image Arts,
ktery je povinng volitelnym klasifikovanym pfedmétem, ze kterého studenti mohou skladat maturitni zkousku.
Vice v pfipadové studii na s. 150-151.
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umeélecké formé vzdélavani, existuji vzdy tfi faze: 1. recepce = konzumace a
porozuméni, 2. akce = umélecka aktivita a 3. pfenos = pfedavani znalosti skrze
umeéni. Poradanim festivalu jsme na trovni 1. V naSich volnocasovych dilnach
zaméfenych na film jsme na drovni druhé. Tfeti Groven by vlastné nastala v
pfipadé, kdybychom napftiklad téma Pythagorova véta realizovali s Zaky v podobé

kratkého filmu. (Rozhovor s Arne Papenhagenem, feditelem FISH festivalu,

Némecko)

Mimoskolni aktivity a neformalni vzdélavani

Polsko

Jak uvadi v rozhovoru polska historicka a badatelka v oblasti filmové vychovy Ewa
Ciszewska, mimoskolni aktivity jsou velmi rozsahlé a urcité je tam vice prostoru
pro realizaci hodin s filmem. Polsky vzdélavaci systém je ale natolik formalizovany
a orientovany na dosahovani kvantifikovatelnych vysledkli, Ze se jednoznacné
zaméruje na méfitelné uspéchy, jako jsou znamky a vysledky maturitnich zkousek.
Tato tendence prirozené potlaCuje Spatné kvantifikovatelné, spolecenskovédni ¢i

umélecké predméty, jako je film.

Filmova vychova se proto snadnéji a 1épe rozviji v mistech spojenych s uménim a
kulturou, jako jsou napftiklad knihovny. V této souvislosti miizeme mluvit o pojmu
kulturni vychova, ktera zahrnuje promitani, filmové kluby, diskusni setkani nebo
workshopy animace. Méstské knihovny v LodZi jsou zasitované a maji v tomto
ohledu vyraznou tradici filmové vzdélavacich programi. Kazdy obvod ma svou
knihovnu a v téchto knihovnach vznika program, ktery je pochopitelné zavisly i na

pfistupu zaméstnancd.

Skvélym prikladem v Lodzi je knihovna Memo, kterou jsme vcera navstivili. Je to

zbrusu nové zafizeni v centru meésta, které se vSak profiluje interaktivné a
medialné. Nabizi samostatnou audiovizualni mistnost, kde se v ramci programu

knihovny pravidelné potfadaji promitani, setkani a workshopy.
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Obdoba ZUS ve Finsku: Filmova $kola Valve (Oulu)

Ve filmové $kole Valve (obdoba ¢eskych ZUS) se soustfedéni na film ne jako metodu
uceni, ale jako na samotny predmét. Brany jsou tady oteviené filmovym
nadSencim vSech vékovych kategorii, ktefi si zde mohou pijcit a vyzkouSet
techniku ¢i projit kurzy a seminafi. Obsah je propojen s finskym narodnim
kurikulem pro zakladni vzdélavani. Ve Valve kladou dliraz na aktivni zapojeni Zaka,
smysluplnost, radost z uceni a interakci. Nav$tévnikiim nabizeji filmarské
workshopy ¢i tréninky v animaci. Soucasti nabidky jsou i kurzy pro ucitele.
Specialitou jsou trikové kurzy, kde se déti uci vytvaret, ale i rozpoznavat filmové

iluze a triky.

Filmova prumysl a filmova vychova

Vyznamnou roli, ne-li roli nejvyznamnéjsi, v celkovém procesu rozvoje oboru,
hraji aktéfi v oblasti filmu a kinematografie: producenti, distributofi, zastupci kin,
archivt, filmovych Skol a oborovych organizaci, které tvori komplex filmového
pramyslu. Ti jsou ve vysledku zodpovédni za vyrobu a cirkulaci filmovych dél, které

se pak stavaji matérii filmové vychovy.

Vyraznym piedpokladem intenzivniho rozvoje filmové gramotnosti a vychovy je
integralni propojeni financovani (vyroby), archivace a edukace na turovni
narodniho institutu. Britsky filmovy institut tak muZe naptiklad daleko snadnéji
zptistupriovat domaci kinematografii (vCetné koprodukci s USA, jako je série Harry
Pottera) pro $koly pomoci organizace a online portalu Into Film, nez jiné zemé, kde
uvedené funkce nejsou propojeny. Podobny integrovany model existuje také v

Dansku, Finsku nebo Litvé.

Dostupnost filmu

Dostupnost filma je problematickym bodem v mnoha evropskych zemi. V Polsku

napifiklad Filmoteka Szkolna poskytuje polské filmy Skolam, coZ je urcité
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chvalyhodné. Problém ovsSem je, Ze na filmovou vychovu je ve Skole stale méné
Casu. Co je ovSem vétsSim problémem, Ze pokud nékdo chce rozvijet aktivity a
programy mimo $kolu, v knihovnach, nebo v kiné, nebo v kulturnim ¢i komunitnim
centru, uzZ to mozné neni. Tyto instituce musi platit pomérné velké poplatky za
licence na promitani, proto je opravdu velky finan¢ni problém legalné pracovat s
klasickymi polskymi filmy. Skoly jsou navic omezené mési¢nimi cykly — komu se

mési¢ni témata nezamlouvaji, ma smalu. (Rozhovor s Ewou Ciszewskou)

Ve Finsku je situace s dostupnosti filmt odliSna. Prakticky zaméfeny je i vyhledavac
Film Finder a posledni novinkou od roku 2020 je Klassz program, kde je postupné
rozsifovan obsah filmi z platformy Alapfilmek o vzdélavaci materialy do vyuky.
Aktualné je k dispozici téméf 50 filmu s komplexnimi sadami, které nabizi napady
a kreativni ikoly pro zazitkové zpracovani filmu v ndvaznosti na Skolni pfedmeéty.
Vzdélavaci materialy 1ze také vybirat podle tématu, vékové skupiny a nazvu filmu.

Nabidku dopliuji i velice jednoduché interaktivni hry. Materialy jsou vyvijeny se

zapojenim ucitelli a studentli, diky zkuSenostem ziskanych béhem konferenci,

workshopt, interaktivnich hodin, studentskych projekci, letnich taboru atd.
ZastresSujici organizace

Netradicni oblasti, ve které vznikaji projekty a iniciativy filmové vychovy, jsou
koalice nebo pracovni skupiny ¢i zajmové organizace ¢i sité. Tam miZeme fadit
jak organizace uciteld (Society of Film Teachers v Anglii), tak koalice organizaci
filmové vychovy (Koalicja Edukacji Filmowej v Polsku) zaméiené na koordinaci
postupu. Jejich cile jsou vétSinou utilitarni, maji napomoci vyraznéjsi propagaci a
koordinaci aktivit, nebo jsou pfimo zaméreny na politickou agendu (prosazovani
strategii, zmény zakond) a lobbying. Tyto platformy mohou nasledné vyustit v

programy nadnarodniho vyznamu.

Zde si predstavime pouze dvé organizace ze stfedoevropskych zemi. Jednak proto,
Ze neni zcela bézné, aby existovaly tyto zastfeSujici organizace v podobé
neziskovych nestatnich organizaci. Druhym divodem je jejich podobna historicka
zkusenost a z toho pramenici divody existence — neziskové organizace a obéansky

sektor supluje stejné jako v Ceské republice selhavajici agendu statu.
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Polsko

V roce 2015 oslavilo své tficaté vyroci zaloZeni Centrum filmového vzdélavani
(Centralny Gabinet Edukacji Filmowej) w kodzi, které systematicky podporuje
pedagogy se zajmem o filmové vzdélavani. Kabinet, ktery od svého zaloZeni v roce
1985 vede absolventka filmovych studii na univerzité v LodZi Ewa Kanownik, se
zabyva Skolni i mimoskolni filmovou vychovou déti a mladeZe a také pripravou
uiteld. K naplnéni svych cili pouziva seminafe, kurzy a metodické Kkurzy
zameérené pfimo na ucitele a také bezplatnych filmovych kurzd pro mladez, které

jsou poradany pfimo na polskych skolach.

Vyznamnou vyzvou je i propojeni filmovych védci a uditelt pracujicich s filmem.
Tuto vyzvu si vzala pod svoje kiidla Polska narodni filmova konference
(Ogdlnopolska Konferencja Filmoznawcza), ktera jejichZ setkani probihaji jiz od
roku 1991. Jejim iniciatorem je opét Centralny Gabinet Edukacji Filmowej. Jedna se
o ojedinélou akci v polském méfitku — konference je zaméfena pfimo na ucitele a

vychovatele, ktefi vyuzivaji film jako objekt reflexe a didakticky prostiedek.

Madarsko

Magyar Mozgokép és Médiaoktatasi Egyesiilet /| Hungarian Moving Image and
Media Education Association (Asociace pohyblivého obrazu a medialni vychovy)

www.mamome.hu

Asociace spolecné s Laszl6 Hartaiem a jeho kolegy stoji za rozvojem filmové a
medialni vychovy v Madarsku, predevsim, co se i tyce jejiho implementovani do
vzdélavacich planéi. BohuZel vSak aktudlné kvili nedostatkim zdroju je jejich
¢innost trosku zpomalena. VSe by se vSak mé€lo snad zménit letos na podzim,
mimo jiné diky i mezinarodnimu projektu Erasmus+ ve spolupraci s Danskych
filmovym institutem. V minulosti asociace pofadala i mnoho filmovych workshopti

a letnich taborl. Na vystupy z nich se muZete podivat zde.

Mnoho iniciativ v poslednich deseti letech zaniklo, spole¢né s mnoha neziskovymi

organizacemi, které se v neformalni roviné vzdélavani o filmovou vychovu

30


http://www.mamome.hu
https://mamome.hu/?page_id=104

zasazovaly. Zavérem zbyva tedy zminit par iniciativ, které jesté kontinuitu drzi —

napf. neziskova organizace Umélecka asociace ,détské oko‘ (Gyerekszem

Kozhaszni Miivészeti Egyesiilet), ta porada kurzy pro déti i dospélé, letni tabor a
filmovy festival. Bohaty program nabizi napfiklad filmovy festival pro déti a
mladeZ Cinemira. Spolupraci se Skolami v podobé specialnich projekci nabizi i
vybrana kina, napf. provozovatel nékolika budapestskych kin (Budapest Film Zrt.)

v ramci svého projektu SuliMozi.

Mezinarodni projekty

NizZe pfedstavujeme nékolik projektl, které jsou priznacné pro soucasnou formu
spoluprace v teritoriu filmové vychovy na Evropské trovni. Nékteré iniciativy
dokazaly maximalné vyuzit podporu v dota¢nim programu Kreativni Evropa —
MEDIA a realizovat tak ambicidzni a rozsahlé projekty. Jedinou vyjimkou je projekt

100 ans de jeunesse, ktery neni financovan timto programem.
Cinéma, 100 ans de jeunesse

Projekt Cinéma, 100 ans de jeunesse iniciovany vzdélavacim oddélenim
Cinématheque francaise v roce 1995, vznik pivodné jako jednorazovy workshop
snazici se zapojit studenty do oslav stého vyroc¢i kinematografie. Studenti dostali
zadani, které vyplyvalo z namétu prvnich filmua bratfi Lumiérli PRijEzb VLAKU Na
NADRAZI La Ciorar nebo OpcHop DELNIKG z TovARNY: natoCit minutovy kratky film.
Vysledek prace 350 studentii ze ¢tyf francouzskych mést byl nasledné prezentovan

na festivalu v Cannes jako hodinovy stfihovy film.

Program se orientuje na Zaky a studenty od 7 do 18 let a je zaloZen na tymové praci
studentli pod vedenim proskoleného ucitele a filmového tviirce. V prubéhu celého
roku jsou studenti vedeni k tomu, aby natocili, sestfihali a predstavili ve skupinach

vlastni kratké filmy na zadané téma (pochazejici z oblasti filmové teorie nebo

estetiky).
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Diraz ve vybéru tématu i metodice zapojeni studentu je kladen na vyvazenost
teoretické a praktické zkuSenosti s filmem (uméleckym feditelem projektu je
filmovy kritik Alain Bergala). Pro Gcely filmovych projekci je zastupci cinematéky
vytvoren seznam doporucenych filmi z filmové historie i souc¢asnosti, ktery souvisi

se zvolenym tématem, a ktery studenti maji povinnost videét.

Mezinarodni organizace projektu je zaloZena na koordinacni zastité Cinématheque
frangaise a zapojeni spolupracujicich organizaci (na zakladé podepsané dohody o
spolupraci). Cinematéka ma na starosti vybér tématu, pfipravu podkladi (pravidel,
prihlasek, ad.), Skoleni koordinator{i, organizaci zavére¢ného spole¢ného setkani.
Mistni organizator komunikuje se Skolami, pfipravuje podklady v narodnim jazyce,
organizuje program na mist€ a zajistuje lokalni financovani.

Projekt Cinéma, 100 ans de jeunesse patfi v soucasnosti mezi nejrozsahlejsi a

’

nejuspésné;jsi projekty filmové vychovy na evropské drovni.

CinEd

Mezinarodni program filmové vychovy CinEd zpfistupiiuje evropské filmy détem a
mladym divakiim ve véku 6-19 let. CinEd, ktery vznikl v roce 2014 na zakladé
podpory programu Kreativni Evropa — MEDIA, nabizi filmy pro skolni projekce,
realizované at jiz pfimo ve Skolach, v kinech nebo v dalSich kulturnich institucich.
Filmy jsou organizatorim predstaveni nabizeny zdarma, kina a jiné kulturni
instituce (knihovny, muzea) mohou programy zpoplatnit jen do vySe pokryti svych

provoznich nakladi spojenych s projekci.

Partnerskymi zemémi projektu CinEd jsou aktudlné Bulharsko, Ceska republika,
Finsko, Francie, Chorvatsko, Itdlie, Némecko, Portugalsko, Rumunsko, Recko,
Spanélsko, Litva a Turecko. Pocet zemi i nabizenych filmi se kazdy rok rozriista.

Ceskym partnerem projektu je Asociace ¢eskych filmovych klub.
Specifikem projektu CinEd je jeho zaméfeni na umélecké filmy a jejich priblizeni

nejmlads$im divakim prostfednictvim osvédc¢ené a mezinarodné cenéné metodiky

vyvinuté v ramci Cinemathéque frangaise. Metodika je zaméfena predevsim na
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tematickou a stylistickou analyzu vybranych snimku, které jsou dostupné v ramci

online platformy pro $koly, kina i kulturni centra.

Moving Cinema

Moving Cinema je v soucasnosti jednim z nejuspésnéjSich projektl rozvijejicich

vicevrstevnaté moznosti pfistupi k filmové vychové. Inicidtorem projektu je
Spanélska vzdélavaci organizace A bao a qu spolu s organizacemi z Litvy,
Spanélska, Portugalska, Velké Britanie, Skotska a Francie. Od pocatku jde o
spolupraci filmové-vychovnych organizaci (Meno Avilys, A Bao a Qu, Os filhos de

Lumiere, Centre for the Moving Image, La Cinématheque francaise).

Projekt vznikl v roce 2014 za podpory programu Kreativni Evropa — MEDIA.
Organizatofti jej propaguji s podtitulem , Metodologie, strategie a ndstroje pro mladé
lidi k pochopeni diileZitosti filmu a proméné v aktivni divdky.“ Moving Cinema je
rozdélen na Ctyfi samostatné soucasti:

e Projekce a dialogy;

e Mladi kuratofi;

e Filmova cviCeni s mobilnimi aparaty (propojeni filmové tvorby a recepce);

e Objevovani filmi na VOD.
Vysledky prace jsou pak vyuzivany v partnerskych organizacich, cilem je ale také
publikovat je online tak, aby je mohla pouzit jakdkoliv evropska organizace pro
vlastni praci. V neposledni fadé si projekt klade za cil vybudovat funkcni sit
festivalli, kin, Skol, instituci i individualnich uciteli a filmovych tvirca, ktefi se

podileji na spolecném cili filmové vychovy pro mladé.

Film: a language without borders

Na poli mezinarodnich projektd vznikl vramci Kreativni Evropy projekt Film: a
language without borders (Film: fe¢ bez hranic) ve spolupraci DFI, Britského
filmového Institutu a némecké organizace Vision Kino. Spole¢né vytvorili
vzdélavaci materialy (v danstiné, némciné, anglictiné) pro osm celovecernich filma
(Paddington — P. King, 2014; Ernest and Célestine — S. Daldry, B. Renner, V. Patar, S.
Aubier, 2012; Emil a detektivové — G. Lamprecht, 1931; Billy Elliot — S. Daldry, 2000;
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Sing Street — Carney, 2016; Jednou budem ddl — N. A. Oplev, 2006; Miij Zivot cuketky
— S. C. Barras, 2016; Bojovnice — N. Arthy, 2007) a tfi kratké filmy (Cerveny balének
— A. Lamorisse, 1956; Jemima & Johnny — L. Ngakane, 1966; Palle alene i verden — A.

vvvvvvvv

neznamé misto nebo maji zkusenost s odliSnosti. Zavérecna zprava projektu (2018)

Film Education: A User's Guide

Vramci Kreativni Evropy MEDIA vznikla ve spolupraci s BFI, DFI, Cinematheque
Francaise a dal$imi odborniky zRecka, Itdlie, Estonska a Slovinska online
interaktivni ptirucka Film Education: A User's Guide, dostupna zatim v angli¢tiné,
némciné, estons$tiné a litevstiné. Pfirucka pomaha mimo jiné uditelum na vSech
urovnich vzdélavani napt. v navrzeni vlastniho vzdélavaci programu zaméteného
na film. Odhaluje i pro¢ je filmova vychova dilezita, riizné pristupy k filmovému
vzdélavani a i to, jak se rlizné organizace v celé Evropé ispé$né zasazuji o filmovou

vychovu.
CinArts

Na zakladé mezinarodni spoluprace NFI, Cineteca di Bologna (Italie), BAM!
Strategie Culturali (Itdlie), Cinematek (Belgie), Cinemateca Portuguesa-Museu do
Cinema (Portugalsko), Passeur d’images (Francie) a podpory Kreativni Evropy
(MEDIA) vznikl projekt CINARTS. Hlavnim cilem programu bylo vytvofeni
vzdélavaciho webu, ktery 1ze pouzit jako nastroj pro vytvarnou vychovu pro ucitele
i studenty ve véku 6—18 let. Hlavni obsah webu je zaloZen na evropskych filmech a
zameétuje se na hlubsi propojeni mezi filmem a vizualnim umeénim. Projekt zkouma
vztahy mezi kinematografii a dalsim vizualnim uménim (pfedevSim malbou a
fotografii), aby zduraznil roli filmového evropského dédictvi v déjinach uméni

dvacatého stoleti.
Filmové festivaly a jejich pozice ve filmové vychovy

Filmové festivaly se na celém svété, v Evropé i Cechach déli na mnoho kategorii a
podskupin podle zZanri, zaméfeni, mezinarodni Klasifikace, cilovych skupin nebo

promitanych formatd. Jejich role ve filmové-vychovném a vzdélavacim univerzu
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zavisi na vnitfnim definovani cili a poslani. Nékteré festivaly, zejména filmt pro
mladé publikum (v zahranic¢i naptiklad Cinekid v Nizozemi, Ale Kino! a Kino dzeci v
Polsku, Buster Film Festival v Dansku nebo Barnefilmfestivalen v Norsku), se

vénuji filmové vychoveé uz z principu.

Zaméfeni na déti a mladez predpoklada, Ze budou festivaly také hledat rtuzné
pristupy, jak filmové médium a uméni pfedstavovat svym navstévniktm. Dal$i ¢ast
festivall se filmové vychové vénuje s ohledem na vlastni cile, at uz je to osvéta v
oblasti filmové historie (Letni filmova $kola v Uherském Hradisti, Nowe Horyzonty
ve Wroclawi, nebo i velké festivaly, jako Berlinale a Benatky, kde se vzdélavaji

mladi kinafi na workshopech pro zastupce kin.

Podivejme se do vybranych zemi, kde funguje bézné spektrum festivalovych
aktivit, jako je tfeba Spojené kralovstvi. Existuje zde prestizni London Film Festival
(zaloZeny uz v roce 1957) poradany Britskym filmovym institutem a obklopeny
premiérami, gala projekcemi a hvézdami. Vedle néj ale stoji také Into Film Festival,
ktery navazuje na Cinnost agentury Into Film, nabizejici filmy, programy a

metodické materialy do Skol.

Aktivni vzdélavaci pristup a propojeni s filmovymi profesionaly maji také mnohé
festivaly v Severnim Irsku, jejichz financovani byva casto podminéno
filmové-vychovnou slozkou: Cinemagic, Foyle Film Festival nebo Belfast Film
Festival patfi mezi ty nejznaméjsi. NejstarSim festivalem v Severnim Irsku je Foyle
Film Festival, vzeSly z iniciativy mistnich filmafu a spolku, ktery probiha jiz od
roku 1987 v Derry~Londonderry. (Rozhovor s Martinem Melarkey z Nerve Centre v
Belfastu)

Z festivalti pro déti a mladez v Dansku je ¢asto zminovan Buster Film Festival,
ktery je nejvétsim skandinavskym filmovym festivalem pro déti. Festival funguje
pod Copenhagen Film Festivals, ktery jesté organizuje festival dokumentarnich
filmG CPH:DOX a festival hranych film& CPH PIX. Festivalu Buster se kaZdoro¢né

ucastni 35 000 déti, uciteld a rodin.

Na festivalu se kazdoro¢né promitne vice nez sto filmu, her a televiznich seriala.

Festival se kona nejen Kodani, ale i vdalSich méstech sregionalnimi partnery.
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Festival je zaméfeni na déti a mladeZz ve véku 3 — 16 let. Seznam dalSich danskych

filmovych festivall nap¥ic¢ generacemi naleznete napfiklad ZDE.

Nejvétsi a nejznaméjsi islandsky filmovy festival Reykjavik International Film
Festival oslovuje Siroké vrstvy mistni spole¢nosti i mezinarodni publikum. Jeho
integralni soucasti jsou i programové sekce vénované détskému publiku. Co je ale
jesté dulezitéjsi, organizatofi i mimo dobu konani festivalu provozuji vzdélavaci

projekty jako soucast dlouhodobé udrzitelné, rozvojové politiky.

Spektrum aktivit konanych pod hlavickou RIFFu je opravdu Siroké, da se ale
rozdélit na 2 zakladni oblasti. Jednou je poradani bezplatnych projekci pro Skoly i
déti a mladez obecné, druhou podpora mladych tvirct formou workshopu a jiného
proskolovani, a to jednak v islandském, ale i obecné severském kontextu.
Specifickou kapitolou je v poslednich letech diiraz na genderové hledisko a
upozornovani na nerovnost prileZitosti a pfistupli ve filmovém prumyslu v ramci

iniciativy Girls Film!

Polsky festival Kino dzieci (Détské kino) je akce zamérena na déti od Ctyf let a jejich
rodice. MySlenkou, kterou se festival fidil od samého pocatku je snaha zpfistupnit
Sirokému publiku vybrané filmy, které se vyznacuji svou vzdélavaci, umeéleckou a

produkéni hodnotou.

ZastreSujici organizaci, ktera mimo jiné potada i festival Kino Dzieci je

Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, nevladni organizace fungujici od roku 2003. Mezi

nejvétsi projekty patfi mezinarodni filmovy festival Nowe Horyzonty, American

Film Festival nebo filmovy vzdélavaci program Nowe Horyzonty Edukacji

Filmowej, dodava filmy do kin a na platformé VOD New Horizons. Organizatofi
také vedou workshopy vyvoje filmovych scénarli, animace ¢i dokumentarnich
seriald pro mladé divaky (Kino Dzieci Lab, Kino Dzieci Docs). (Studie o filmové

vychové v Polsku).
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Financovani filmové vychovy

Filmova vychova jako obor na pomezi kulturnich aktivit a vzdélavani se potyka s
fadou problémt a tskali, historicky i dnes. Jak vyplyva ze zavérecné zpravy studie
Xaviera Lardoux, ,v obecné roviné zaznamendvdme nedostatecné povédomi nebo
nedostatek pozornosti vénované strategii (policy) filmové vychovy jak na evropské, tak
na ndrodni tirovni; zjevny je také nedostatek diivéryhodnych a vyuZitelnych statistik a
vhodnych pedagogickych ndstrojii, stejné jako skoleni a kurzii pro ucitele. Je také zjevné,

Ze nedostatkem trpi zejména financovdni, na Evropské, ndrodni i regiondlni trovni.“

V této kapitole se tedy podivame do jednotlivych zemi na konkrétni ptiklady, jak
mize byt filmova a audiovizudlni vychova a souvisejici projekty a aktivity
financovany. Existuje nékolik moZnosti. Nejstabilnéjsi financni zajisténi programi
a aktivit maji vZdy narodni filmové instituty, které ve své organizacni struktufe
zahrnuji vzdélavaci agendu. Vedle filmovych instituci to vSak mohou byt také
instituce kulturni (Arts Council UK, Kulturtanken v Norsku) nebo cilené vzdélavaci
(Centrum Edukacji Obywatelskiej v Polsku). Ve vSech pfipadech jsou castym

zdrojem financovani loterijni a sazkové spolecnosti (Norsko, Spojené kralovstvi).

V mensim poctu zemi je tradice investic do kultury a umeéleckého (vCetné
filmového) vzdélavani zavisla na statu. Tato forma investic ma pak dvé podoby —
pfima statni investice (pfipadné pfes filmovy institut) jako ve Francii, pfipadné
grantovy dotani systém podpory (CR, Norsko). Pojdme se nyni podivat na
konkrétni podobu finan¢ni podpory, kterou mizeme vysledovat ve vybranych

zemich.

Spojené kralovstvi

Zasadni zmény je moZné vystopovat po nastupu labouristické vlady Johna Majora
pocatkem devadesatych let, kterda usilovala o systémovou promeénu filmového
pramyslu, ale také adaptaci zastaralého $kolstvi. Zasadni proménou tehdy prosly
nejen samotné priority a strategie instituce, ale také systém rozvoje a financovani

audiovizualni vychovy. Novym, dluzno fici Ze stale kontroverznim zdrojem

*LARDOUX, Xavier (ed). For a European Film Education Policy (report). Brusel: Evropskéa komise 2014. s.
12.
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financovani kulturnich instituci se tehdy stal National Lottery Fund, ktery je
dodnes vyznamnou finan¢ni oporou rozvoje ostrovni kultury (tvofi aZ 70% zdrojt

Britského filmového institutu).

Dansko

Filmové vzdélavani v Dansku je kromé iniciativ DFI vyrazné podporovano fadou
lokalnich iniciativ a siti. Station Next zapojuje do svych aktivit i profesionaly
z filmového pramyslu. Dansky filmovy institut disponuje pro aktivity v oblasti
filmového vzdélavani rozpoctem 2,5 milionu DKK (cca 350 000 EUR). Celkovy ro¢ni

rozpocet DFI je pfiblizné 650 milionti DKK, z toho 532 milionti DKK z dotaci.
Némecko

Pro predstavu o charakteru projektu uvadime jeden z aktualnich pfikladt podpory
filmové vychovy — program Filmbildung und Kino (Filmova vychova a kino)
spolkové zemé Severniho Poryni-Vestfalska, ktery ho zatim spustil v pilotnim
rezimu na dva roky (2022-2024). Do projektti ma byt ro¢né investovano 250 000
eur. Kazdy dil¢i projekt miize Zadat o minimalni ¢astku 15 000 eur a maximalni 50

000 eur. V ramci dvou let se bude program zamétovat na projekty, které:

e budou iniciovat nové formy spoluprdce mezi filmovymi aktéry.

e se budou zaméfovat na formy zprostiedkovdni filmu ve formé workshopi,
projekci, diskuzi a praktické filmové tvorby.

e budou pribliZovat filmovou kulturu riznym cilovym skupindm v Severnim
Poryni-Vestfdlsku a zasdhnou rtiznorodé publikum.

e vyuziji infrastrukturu kin Severniho Poryni-Vestfdlska krozsifeni regiondlni

nabidky zprostfedkovdni filmu.

Norsko

Celkovy roc¢ni rozpocet programu Kulturni aktovka (Den kulturelle skolesekken)

¢ini 40 mil. norskych korun. 50% pochazi z loterijnich financi, 50% z rozpoc¢ti
jednotlivych municipalit. Kulturtankken =zastupuje statni pozici ve vytvareni
struktury programi, nastavovani podminek, obecné fungovani a vyhodnocovani

uspésnosti. O samotné nabidky a komunikaci se Skolami se staraji povéfeni
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zastupci municipalit. Financovani Kulturni aktovky probiha stejné jako vétSina
jinych kulturnich a sportovnich aktivit z vytéZkd statem vlastnéné loterijni
spole¢nosti Norsk Tipping (24 mil. NRK v roce 2013, 40 mil. NRK, tedy zhruba 92

mil. K¢ v roce 2021). (Rozhovor s Cathrine Jakobsen, Kulturtanken)

Priklady dobré praxe

Kreativni vzdélavaci centra (Severni Irsko)

Pohnuta historie Severniho Irska spolu s obanskou valkou zufici pres padesat let
je priibézné impulsem k rtiznym podobam usmifeni, jak dokazuje pilotni projekt
vyuzivajici film jako kreativni médium, nazvany Teaching Divided Histories

(UCime rozdélené déjiny).

Stastny soub&h mnoha okolnosti, mezi které patfi vznik samostatné severoirské
vlady a samostatnych ministerstev v roce 2000, potfeba zcela nového kurikula a
integracni vzdélavaci strategie nebo zapojeni experta Kena Robinsona do
vyjednavacich procesii, zptisobily, Ze je podle slov nékdejsi feditelky BFI Amandy

Nevill Severni Irsko “predvojem filmové vychovy v celém Spojeném krdlovstvi”.

Vzdélavaci strategie, ktera pozdéji ziskala vypovidajici nazev Unlocking Creativity,
obsahuje progresivni skelet modernich teorii a pfistupt ve vzdélavani. Ty stavi na
rozvoji kompetenci Zaki a studentli, posilovani samostatnosti, tvofivosti a
kritického mysleni, ale také vzdjemné diivéfe mezi Zaky a uciteli. Na strategii
zabyvajici se celym kulturnim sektorem a jeho roli ve vzdélavani navazoval dalsi
strategicky dokument Wider Literacy. O roli téchto dokumenti pojedname v

samostatném ¢lanku na zacatku roku 2022.

Vedle systémovych zmeén, které vyZadovaly vhodné politické milieu, vSak proménu
vzdélavacich systému vzhledem k otevienosti filmové vychové sehrali také
ynezavisli hraci“. V roce 2000 vznikla v Belfastu Board for Film and Television,

které se promeénilo o dva roky pozdéji v audiovizualni institut Northern Ireland

Screen. Ten koordinuje veSkeré aktivity v oblasti audiovize v Severnim Irsku,

vCetné filmové vychovy.
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Soucasti implementace uvedené strategie byl také vznik Kreativnich vzdélavacich
center, které odpovidaji nejen za realizaci mimoskolnich aktivit pro déti a mladez
(hudebni zkusebny, profesionalné vybavena studia a ucebny, workshopy, BFI Film
Academy, Screen Academies), ale také za vzdélavani a $koleni pedagogt zakladnich
i stfednich $kol nebo poskytovani filma a dal$ich materiald pro vyuku (kancelare
Into Film). Tato centra jsou skute¢nou patefi filmové vychovy v Severnim Irsku, ale

jsou také pfirozenymi kulturnimi centry v Belfastu, Derry a Armagh.

Dilezitym faktorem uspéchu a jednou z priorit strategie Wider Literacy bylo

zavedeni samostatného volitelného pfedmétu. Pfedmét Moving Image Arts, ktery

byl poprvé spustén ve skolnim roce 2003/2004 byl zaveden na druhém stupni
zékladnich $kol a stfednich Skoldch a patfi mezi nejpopularnéjsi pitedméty. Zaci a
studenti mohou pfedmét zvolit pro zkousku GCSE ve 14. letech (rovnajici se ceské
maturité), nebo se rozhodnout pro specializaci A2 nebo AS v 16. letech. Film se jiz v
roce 2004-2005 stal volitelnym maturitnim predmétem, coz je unikatni v

celoevropském kontextu.

V Severnim Irsku se dafi velmi efektivné propojovat mladé divaky a studenty s

filmovym primyslem. Kreativni centra nabizeji vedle BFI Film Academy také

vlastni varianty tzv. Screen Academies, které umoznuji trénink a naslednou praxi v
jednotlivych dilc¢ich specializacich, jako je animace, vizualni efekty nebo herni
design. Propojeni praxe filmového primyslu a rozvoje dovednosti pfispivaji také
festivaly (Belfast Film Festival, Cinemagic, Foyle Film Festival), ale také prima
spoluprace s filmovymi $§taby (mimo jiné na nataceni 8. sérii popularni Hry o truny)

pres Northern Ireland Screen.

Dansky filmovy institut (Dansko)

Dansky filmovy institut (Det Danske filminstitut, dale jen DFI) plsobi pod

Ministerstvem kultury, jeho ¢innost je vazana na tzv. filmové dohody, které jsou v
souladu s filmovym zakonem z roku 1997. Aktualni je pétileta filmova dohoda
platna pro obdobi 2019-2023. Dohoda stanovuje ekonomicky ramec pro statni

podporu DFI a oblasti, na které by se mél ve své ¢innosti zamérit.
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DFI je vladni agenturou zodpovédnou za podporu filmové kultury o jeji ochrany v
narodnim zajmu. Vznikla v roce 1997 sloucenim tfi stavajicich vladnich instituci:
Danského filmového institutu, Statens Filmcentral a Danského filmového muzea.
Aktualné se vénuje tfem strategickym cilim — posileni kulturniho vyznamu filmu,

digitalizaci a podpofe rozmanitosti v danském filmu.

Institut nyni zaméstnava 148 zameéstnancd. Aktivity DFI zahrnuji podporu
produkce a mezinarodni koprodukci filmu, jejich distribuci a spravu narodniho

filmového archivu. Provozuje cinematéku DFI Filmhouse, ktery se nachazi v centru

Kodané a je otevien pro Sirokou verejnost. Ta je rovnéz prostorem pro zabavu i
vzdélavani, zahrnuje kinosaly, cinematéku, videotéku, restauraci, kavarnu,
knihkupectvi a interaktivni filmové studio FILM X, které rocné navstivi vice jak

10 000 navstévnikua.

DFI dale spravuje vzdélavaci platformu www.filmcentralen.dk, platformu pro
némé filmy www.stumfilm.dk a www.danmarkpaafilm.dk pro objevovani

historickych dokumentarnich filmt a zabért z Danska a o Dansku.

Oblasti filmové dohody na obdobi 2019—2023:

e Ekonomicky ramec. Celkové financ¢ni prostfedky (dotace na filmy a provozni
naklady) budou ponechany ve vysi 560 miliont DKK (75 miliont EUR) ro¢né.

e Podil na trhu. DFI a regionalni filmové fondy musi zajistit, aby se trzni podil
danskych filma zvysil tak, aby vstupenky do kina na danské filmy tvofily
pribliZzné jednu tfetinu vSech vstupenek prodanych v Dansku.

e Flexibilita. SniZi se rozdéleni poloZek v dotacnim systému, aby byly dotace
filmu flexibilnéjsi.

e Regionalni filmové fondy. Regionalni filmové fondy (FilmFyn a West Danish
Film Fund) budou posileny o celkem 35 mil. DKK (4,7 mil. EUR) rocné.
Dohoda také umoziiuje, aby statni dotace dostavaly i nové regionalni
filmové fondy.

e Rozvoj talentu. Nejméné 32 mil. DKK (4,3 mil. EUR) ro¢né bude investovano
do ristu a rozvoje talentt v danskych filmech prostfednictvim talentového
programu New Danish Screen.

e Digitalni hry. Na vyvoj digitalnich her bude kazdy rok pfidéleno 10 miliont
DKK (1,3 milionu EUR).
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e Déti a mladez. Filmové dotace se musi zaméfit na mladé cilové skupiny.
Minimalné 25 procent dotaci je pfidéleno na produkce, které jsou relevantni
pro déti a mladez.

e Distribuce. Filmy v kiné, které se neprodavaji tak dobfe jako jiné, by mély
byt rychleji zpristupnény na jinych platformach, aby je mohli zhlédnout
vSichni zajemci.

e Filmové piratstvi. Proti piratskému kopirovani je tfeba bojovat

prostfednictvim nové spotiebitelské kampané a policejnich aktivit.

Kulturni aktovka (Norsko)

Kulturni aktovka (Den kulturelle skolesekken) je norskym narodnim programem
pro umeéni a kulturu ve skolach. Jeho zaloZeni vyplynulo z dlouholeté diskuse o
zaclenéni kultury a uméni do kurikula. Program vznikl v roce 2001 na zakladé
memoranda Ministerstva Skolstvi a Ministerstva kultury a jiz od svého pocatku se
setkal s nebyvalym zajmem. Program byl realizovan norskym Arts Councilem, v
roce 2016 jej prevzala transformovana instituce Kulturtanken. Kulturni aktovka

zahrnuje vSechny Zaky a studenty zakladnich a stfednich Skol (od 6 do 19 let).

Kulturni aktovka se stal narodnim fenoménem, ktery je inspiraci pro mnohé dalsi
evropské zemé (napf. Litvu). Zakladni krédo programu je vyjadieno v jeho
preambuli: , Kontakt s kulturou a uménim v priibéhu détstvi a dospivdni miiZe détem
nabidnout znalosti a zkusenosti, které budou stimulovat jejich vlastni kreativitu a zvysi
jejich schopnost vyhodnotit riizné formy kulturniho vyjadfovdni. Porozuméni
uméleckému vyrazu je také soucdsti vyukového procesu. Détem musi byt nabidnuta
prileZitost, aby rozvinuli své schopnosti ocenit Siroké spektrum kulturnich projevii tak,
aby byli vybaveni k setkdni s vyzvami ve znalostni spolecnosti.“ (Cultural Rucksack.

Zprava ¢. 8 (2007-2008), s. 27, odkaz)

Program prosel od svého vzniku fadou revizi a promén. V roce 2009 byl norskym
Ministerstvem kultury iniciovan tfilety vyzkumny program fizeny Centrem
socialnich studii Bergenské univerzity, jehoz cilem byl vznik nezavislé, kritické a
empirické studie analyzujici program Kulturni aktovky. Stejnojmenna publikace
vydana v roce 2013 predstavuje metody a zplsoby pruzkumu a nalezy, ke kterym

vyzkum dospél.
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Vyzkumny projekt mél za cil zjistit, jaky vyznam ma Kulturni aktovka na
jednotlivych Grovnich a pro jednotlivé jeho aktéry. Tento celkovy cil Setfeni byl
rozdélen na jednotlivé podotazky: Jaké jsou dil¢i cile, zajmy a hodnoty jednotlivych
aktéri? Jak jsou v ném implementovany politické cile? Jaké dlisledky ma Kulturni

ruksak pro jeho jednotlivé aktéry?

Cilem programu je umoznit zZakim a studentim =zaZit profesionalni, kvalitni
kulturni a umélecké produkce pfimo ve Skolnich hodinach a v prostorach skol a
podnitit je k aktivnimu (divackému i uméleckému) zapojeni. Kulturni aktovka ma
nabidnout co nejsir$i spektrum kulturnich a uméleckych zazitkd. Pokryva oblasti
scénickych uméni (divadlo, tanec), vytvarnych uméni, hudby, filmu, literatury a

projekty zaméfené na kulturni dédictvi.

Program Kulturni aktovky koordinuje samostatna agentura Kulturtanken. Dtlezita
role v samotné distribuci, logistice a administrativé nalezi mistnim samospravam
regiont, mést a obci. Ty kaZdoroc¢né pripravuji v koordinaci s Kulturtanken
,katalog* programi a vystoupeni, ze kterych si $koly pouze vyberou a vlastni

program sestavi.

Umélci a kulturni organizace jsou osloveni k nabidce programi, které mohou
nabizet lokalné, regionalné ¢i celostatné. V pripadé vybéru jejich programu
(umélecka predstaveni a vystoupeni, workshopy, seminafe) na celostatni drovni
jsou zafazeni do turné po skolach a jsou zvani vice regiony. Vyraznéji se odlisuji
velka mésta, kde komplexni program casto zajiStuji na kli¢ jednotlivé kulturni
organizace, a mensi obce a vesnice, kde je nabidka omezenéjsi a je nutno program

sestavovat s Ui¢asti pfespolnich umélca.
Animacni workshop v zakladni $kole Nordstrand (Norsko)
Prvni cesta v ramci staZe byla spojena s navstévou a hospitaci ve $kole Nordstrand

v Oslu. PrileZitosti byl animacni workshop animatorky Elin Grimstad pro zaky této

Skoly. Workshop probihal jako soucast nabidky Kulturni aktovky Skolam, béhem
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workshopu probéhly také rozhovory se zastupcem feditele Skoly Dag Roar
Fordalem (povéfenym koordinaci kulturnich programi), zastupkyni programu Den
kulturelle skolesekken Ingebjor Westgaard a samotnou animatorkou Elin

Grimstad.

Program byl rozdélen na tfi ¢asti, probihal v télocvicné skoly Nordstrand v jedné z
okrajovych ctvrti Osla. Dvouhodinovy program zacinal Gvodnim pfedstavenim
animatorky, jeji tvorby a také pfedstavenim prubéhu celého workshopu, kterého se
zucastnilo okolo 70 Zakii ze Ctyt tfid ve véku 8-10 let. Druha Cast programu byla
vénovana projekci autorc¢ina kratkého animovaného filmu Vécnd lovisté (Eternal

Hunting Grounds, film na csfd.cz) z roku 2016. Poté probéhla kratka diskuse a

rozbor s Zaky o postavach, tématech a pocitech ze zhlédnutého filmu.

ZavéreCna Cast workshopu byla vénovana “interaktivni animacni show”, ve které
Elin Grimstad v pfipraveném animacnim pozadi, s pfedpfipravenymi rekvizitami a
loutkami animovala p¥ibéh na pfani Zaka. Zaci si volili moZnosti, kam se ma pfibéh
ubirat a animatorka instantné snimala jednotlivé pohyby sovy, hlavni postavy a
pribéh posouvala. Veskera akce byla promitana na velké platno, bylo tedy mozné
vidét pod drobnohledem praci animatorky. Vysledkem bylo nékolikavtefinové dilo,
které bylo na zavér nékolikrat promitnuto. Po tfeti casti probéhla reflexe, zaci se
podivali na specialni animacni vitriny s vyjevy ze zhlédnutého filmu a workshop

byl ukoncen.

Animacni workshop byl vyjimecnou ukazkou programu Kulturni aktovky z
nékolika dbvodi. Podrobné a zivé predstavil praci animatora, kterd je cCasové
narofna a sama o sobé neni nijak poutava. VétSina animacnich workshopt je
zaloZena na aktivni Gcasti Zaku, v tomto pripadé $lo spiSe o Zivou show,
demonstraci, jak se animace vytvari. Interaktivita byla zaloZena na zapojeni Zaku

do vytvoreni samotného pfibéhu.

Profil Elin Grimstad
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Mladi dramaturgové ve Vega Scene (Norsko)

Odpoledni ¢ast programu spocivala v navstéve nezavislého kulturniho centra Vega
Scene. Zde jsem se zucastnil projekce filmu Ndvrat do budoucnosti, predstaveni v
ramci filmového Kklubu pro déti z mistni meéstské cCasti. Film vybrali mladi
dramaturgové. Nasledné jsem se zucastnil programovaciho setkani téchto mladych
dramaturgli (16-25 let), ktefi se pravidelné schazeji a pfipravuji program
filmového klubu. Soucasti téchto dramaturgickych schiizek byvaji také obsahlé
tématické diskuse o vybiranych i shlédnutych filmech. Navazujicim bodem
navstévy byl rozhovor s Anne Kathrine Fallmyr, koordinatorkou programd pro déti
a mladez, kterd ma na starosti koordinaci zminénych programii pro mladé

navstévniky.

Vega Scene jako nezavisla umélecké a kulturni scéna je skvélym piikladem
iniciativ, které propojuji kulturni sféru a zaky ze Skol. Probihaji zde programy
neformalniho vzdélavani mezi hudbou, filmem, vytvarnym umeénim, tancem a
divadlem. Organizovany klub mladych filmovych dramaturgi probiha celoro¢né,
mladi lidé se setkavaji kazdy tyden a pfipravuji program pro jejich vrstevniky vzdy

na celé pololeti.

Organizace je podporovana programy centralni norské vlady, mésta Oslo i mistni
Casti, stejné jako programy Arts Council Norway. Aktivity nabizené Zakim a tfidam

ve Skolach jsou také soucasti Kulturni aktovky.

Bundesverband Jugend und Film (BJF) (Némecko)

Dalsim velkym hybatelem na poli filmového vzdélavani v Némecku s pfesahem
¢innosti do vice spolkovych zemi je Bundesverband Jugend und Film (BJF,
Federalni asociace mladeze a filmu). Je to centralni organizace pro filmovou tvorbu
pro déti a mladez v Némecku. Jako nezavisla organizace se BJF jiz vroce 1970
zavazala podporovat filmové vzdélavani, kreativitu a komunikaci, kulturni

participaci a rozvoj medialnich kompetenci déti a mladeze.
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SdruZeni ma témé¥ 1000 Clend, mezi né patfi kulturni centra, $koly, filmové kluby
pro mladez, sdruzeni mladeZe a centra vzdélavani dospélych, pedagogové,
odbornici na film a media. BJF je celosvétové zastoupena ve Fédération
Internationale des ciné-clubs (FICC, Mezinarodni federace filmovych Kklubi).
Clenové BJF se nékolikrat rotné ucastni porot FICC na mezinarodnich filmovych
festivalech. BJF je také aktivni v European Children’s Film Association (ECFA) a je
Clenem Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung e.V. (BK],
Federalni spolek pro kulturni vychovu déti a mladeze). BJF je podporovana
Bundesministerium fiir Familie, Senioren, Frauen und Jugend (Spolkové
ministerstvo pro rodinu, seniory, Zeny a mladez). Prikladem projektu, za kterym
BJF stoji a do kterého je zapojeno mnoho organizaci po celém Némecku je projekt

Movies in Motion, ktery je financovan Bundesministerium fiir Bildung und

Forschung (Spolkové ministerstvo pro Skolstvi a vyzkum) programem Kultur
macht stark. Biindnisse fiir Bildung (2018—-2022). Program podporuje mimoskolni

projekty a je zacilen na mladez ze znevyhodnéného prostredi.

Station Next (Dansko)

Station Next je filmova Skola pro mladez ve véku od tfinacti do osmnacti let z
celého Danska. Ma nékolik hlavnich aktivit, rtizné kratkodobé ¢i dlouhodobé
projekty a vyviji vzdélavaci materidly do vyuky. V prubéhu kalendafniho roku
pofada vice nez 10 000 kurzid pro studenty. Organizace vznikla v roce 2000 jako
vysledek spolecné pedagogické, filmové a televizni iniciativy. Jejimi zakladateli
jsou obec Hvidovre, The Youth Town, Danské filmové kluby pro déti a mladez,
Asociace danskych filmovych a televiznich producentli, Nordisk Film a TV A/S,

Zentropa Productions A/S, TV2 Dansko, DR — danska narodni vysilaci spolec¢nost.

Station Next spolupracuje s filmovymi iniciativami pro mladeZ po celém svéte,
poskytuje studentiim praktické zkuSenosti a zodpovédnost za vlastni produkci
filmu. Jako lektory zapojuje profesiondlni filmafe. Studenti pracuji ve Stabech
podobné jako pti profesionalni filmové produkci. Pro Skolni tfidy pofadaji filmové
tabory nebo denni kurzy, pro talentované jednotlivce tfileté kurzy tzv.

Filmvaeksthuset (Filmovy sklenik).
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Filmy natocené vramci kurzdi jsou kvidéni na youtube kanale Station Next.

Provozuji vzdélavaci online platformu www.filmlinjen.dk, kterou vyuzivaji, jak
v ramci vlastnich kurz, tak slouzi i samoobsluzné pro pedagogy jako inspirace do
vyuky. Dalsi platformou, kterou mohou ucitelé vyuzivat je www.smaap.dk. Station
Next porada i filmovy festival TheNextFilmFestival. Zaméfuje se na mladé tvirce
do jednadvaceti let a v ramci toho pomaha i Skolam v usporadani vlastnich skolnich

filmovych festivald.

Koulukino (Finsko)

Koulukino je nevladni a neziskova organizace fungujici jiz dvacet let, z velké ¢asti
je financovana z Ministerstva pro kulturu a sSkolstvi. Zakladajicimi ¢leny jsou
nevladni subjekty, které jsou spojené s filmovym primyslem jako naptiklad
Clenové distribuc¢nich spolecnosti ¢i samotni filmafi a jini profesionalové z filmové
branze. Ackoliv sidli Koulukino v Helsinkach, jeho ptisobnost je celonarodni. Filmy
i metodické materialy $ifi hlavné online a proto jsou bezplatné dostupné v celém

Finsku.

Clenové Kouloukino jsou: Suomen Filmikamari (Finskd filmova komora), klicova

instituce filmového pramyslu, Suomen elokuva teatteri liitto (Asociace
provozovateli finskych kin a Suomen elokuvatoimistojen liitto (Asociace

filmovych distributori).

Do hlavni naplné Koulukino patfi tvorba a distribuce vyukovych materialli pro
podporu pedagogi. Ty se tykaji bud konkrétniho filmu a nebo si kladou za cil
zmapovat néjaky obecny aspekt, kterym se snimek zabyva. Materialy jsou
rozdélené dle vékovych skupin od predskolniho véku aZ po vyssi sekundarni
vzdélani. U¢elem téchto materidld je pak je podnitit hlubsi diskusi o filma a zlep§it

filmovou gramotnost a podporovat filmovy zazitek.
Zpusob, jakym je k filmovym materialt pfistupovano, se lisi v zavislosti na cilové

skupiné a tématu. Filmy a vyukové materialy 1ze pouzit naptiklad jako nastroj pro

nacvik vyhledavani informaci nebo tfeba pro rozvoj skupinové prace ¢i emocnich
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dovednosti. Materialy, které jsou koncipované jako diskusni cviCeni povzbuzuji
studenty k pfemysleni a argumentaci. V uc¢ebnich materidlech naleznete rovnéz
spoustu pisemnych a analytickych Gikold, stejné tak jako riznych cviceni souvisejici
s uménim, hudbou a sportem (to se tyka pfedev$im predskoldki a pohybovych
aktivit).

Meno Avilys (Litva)

Meno Avilys je mimovladni organizace zalozena lidmi pracujicimi v sektoru filmu a
audiovizualnich médii v roce 2005. Dle jejich stranky poradaji rtzné akce:
promitani, diskuze a rozhovory (neformalni), aktivity pro zaky, workshopy a
vénuji se i podpofe uciteli. Rovnéz se podileji na produkci (nejen) prvnich filmi
ruznych tvlircu. Staraji se téZ o audiovizualni dédictvi. Za zminku jisté stoji i jejich
podpora vyzkumu spjatého s filmovym priimyslem tykajiciho se napf. genderové
rovnosti. Kromé filmové vychovy organizace zprostfedkovava i filmotéku

(Sinemateka.lt).

PiestoZe se Meno Avilys vénuje Siroké Skale aktivit, jejimi primarnimi a
nejdulezitéjSimi aktivitami z@stavaji medialni a filmové vychovné-vzdélavaci
projekty. Mezi velké mnozstvi téchto projektu patfi napfiklad vzdélavaci

interdisciplinarni projekt Pribéhy. Zvuky a obrazy (Istorijos. Garsais ir vaizdais,

realizovany ve Skolnim roce 2021/2022). Ten se zamé¥il na audiovizualni, vizualni a
zvukova dila, které méli Zaci jak analyzovat tak i tvofit. Tento projekt mél prispét k
rozvoji spoluprace skol s umélci z rozlicnych disciplin, a napomoci tak k posunu
vyucovaciho procesu smérem k pochopeni multidimenzionalni povahy uméni, jenz

je analyzovatelné v ramci rliznych pfedméta.

Projekt si klade za cil zakum (a ucitelim) pomoci rozvijet jejich riizné schopnosti,
kompetence ¢i hodnoty jakymi jsou napfiklad odpovédnost za své vytvory Ci
schopnost zhodnotit (a ocenit) praci ostatnich. Projekt se kromé ptvodnich dél

zabyva i produkty $irsi popularni kultury.
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Dal$im dilezitym projektem jsou Velké malé obrazovky (Dideli maZi ekranai), ktery

se vénuje problematice medialni gramotnosti déti, pficemz se specializuje jak na
skoly tak i na jiné vzdélavaci organizace. Rovnéz se zaméfuje z velké ¢asti pravé na
pomoc ucitelim — jednak organizaci seminaria (ve spolupraci s odborniky z Litvy i
z UK), ¢i vytvorenim nabidKy uc¢ebnich materialt (ty jsou dostupné i na webovych

strankach projektu) a podobné.

V ramci Velkych malych obrazovek se ale organizuji i vzdélavaci programy pfimo pro
zaky — lekce, workshopy, prednasky a setkani s odborniky, na webovych strankach
jsou napriklad dostupné uzitecné (kratsi i delSi) video lekce k Siroké Skale témat
atd. Pracuje se zde s riznymi fenomény spomezi médii a kultury (od filmu a
pocitacovych her aZ po tzv. ,multimedialni Zurnalistiku”). Projekt ma za pomoci
zminénych aktivit, kromé jiného, pomoci détem lépe poznat jak jejich vlastni
komunitu, tak i rozvijet mezikomunitni dialog. Projekt, Castecné financovany
Litevskou radou pro kulturu, organizuje Meno Avilys spolu s British Council v
Litvé od roku 2016.

Dals$i dva mezinarodni projekty, které pro Litvu zprostfedkovava Meno Avilys jsou
projekt CinEd, ktery je pristupny ve vice evropskych zemich, a ktery nabizi jak VOD
platformu s filmy, tak edukacni materialy. Druhym je mezinarodni projekt Moving
Cinema, v ramci néjZ spolupracuje nékolik organizaci ze Spanélska, Némecka,

Slovinska, Srbska a Litvy. Tento projekt se, jak avizuje webova stranka Meno

Avilys, mladym lidem snaZi p¥ibliZit a objasnit , procesy vzniku i hodnoceni filmii”.

Projekt Umeéleckd prdva, mé povinnosti! (Meno teisés, mano pareigos!) je jiz druhou
etapou projektu (zapocatého v roce 2019) vSeobecné zaméreného na problematiku

(a ochranu) autorskych prav ve skolnim vzdélavani. Ucitelé i ostatni odbornici zde

spojili sily a v ramci projektu vznikl metodicky soubor (v litevstiné pod zkratkou
MEMA), ktery obsahuje informace nejen o autorskych pravech samotnych, ale

napf. i o pravnich platformach ¢i vyjimkach, tipy na lekce a také instruktazni film.
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Filmové centrum Skalvija (Litva)

JelikoZ je Filmové centrum Skalvija pfedevsim Vilniuské kino, jehoz hlavni oblast

zajmu se pohybuje mimo tzv. mainstreamovou produkci, nevénuje se vyhradné
filmovému vzdélavani. Angazovanost v této oblasti je vSak pro né velmi dileZita,

jak se pise na jejich webovych strankach: , SKALVIJA se velmi snaZi poskytnout

mladym lidem prileZitost dozvédét se vice o filmu a filmové tvorbé. [...] Kazdy rok jsou
pordddny riizné kurzy scendristiky, reZie, stfihu a filmové historie, aktivity ve tFidé jsou

doplnény tydennimi outdoorovymi filmovymi workshopy.”

Organizuji také vzdélavaci projekty pro ulitele a téZ projekty pro déti riznych
vékovych kategorii — pro nejmensi déti a jejich rodice je urceny naptiklad ¢astecné
kreativni projekt Karlsonské kino (Karlsono kinas). Mezi jejich hlavni ptvodni

projekty zaméfené na filmové vzdélavani vSak patii i napf.: Ucime se z filmu

(Mokausi iS kino) a ,Skalvijskd” filmovd akademie (,,Skalvijos” kino akademija).

Skalvija je rovnéz ¢lenem mezinarodnich organizaci Europa Cinemas a CICAE.

Projekt Ucime se z filmu (Mokausi is kino) je projekt, do kterého jsou zapojena kina

napfic Litvou a probiha od roku 2011. Za pomoci navstévy (prevazné dopolednich)
projekci filma v kiné, které je ucitelim s Zaky nejpfistupnéjsi, naslednych diskusi
(s moznosti profesionalniho moderatora), workshopti a seminafu, se pokousi
priblizit Zakim filmové umeéni a s jeho pomoci i rlizna Sirsi, pro né relevantni,
témata. V ramci projektu jsou ucitelim poskytovany i metodické materialy. Projekt

ma podporu Ministerstva Skolstvi a védy (prislusny dokument dostupny zde).

SchulKinoWochen (Némecko)

Organizace Vision Kino je iniciativou Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur
und Medien (Zmocnénci spolkového vladniho kabinetu pro kulturu a média),
Filmférderungsanstalt (Ustav na podporu filmu), Stiftung Deutsche Kinemathek
(Nadace némecké Kinematéky) a Kino macht Schule (Kino déla skolu) — skladajici

se zneékolika dalSich organizaci (Verband der Filmverleiher, HDF KINO,
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Arbeitsgemeinschaft Kino - Gilde deutscher Filmkunsttheater, Bundesverband

kommunale Filmarbeit).

Od roku 2006 potada ve spolupraci s regionalnimi partnery tzv. SchulKinoWochen

(Skolni tydny v kiné). Konaji se v kazdé spolkové zemi po dobu jednoho nebo vice
tydnt. V tomto obdobi mohou $kolni tfidy navstivit nékteré projekce v nedalekém
kiné za sniZzenou cenu. Nejde jen vSak o samotné zhlédnuti filmu, ale kazdy film je
doprovazen vyukovym materidlem, ktery je ucitelim k dispozici zdarma pfed
navstévou kina pro praci ve vyuce. Velké mnozstvi akci doprovazeji napt. tvirci
filmu, ktefi pfimo reaguji na dotazy studentd apod. Soucasti byvaji i kurzy pro

ucitele.

Projekt SchulKinoWochen si klade za cil naucit déti a mladez ,,Cist film“ a zarover
zvysit povédomi o kiné jako o misté kulturniho vzdélavani v kontextu Skolni vyuky.
Dal$im cilem je podpofit regionalni spolupraci mezi Skolou a kinem a doplnit a
upevnit stavajici nabidku Skolnich kin. Jen pro predstavu od listopadu 2018 do
bfezna 2019 se akce zucastnilo kolem 970 000 Skolaki a jejich uciteli, zapojilo se
pfes 850 kin, uskute¢nilo se 800 filmovych besed a seminari s filmovymi pedagogy

a specialni akce s filmafri a odborniky, 45 vzdélavacich kurzu pro ucitele.

Webové stranky Vision kino slouZi jako takovy rozcestnik se seznamem
nasledujicich termint SchulKinoWochen a obsahuje i mapu, ktera slouzi i jako
dobry pfehled iniciativ a stabilnich projektt z oblasti filmové vychovy napfi¢ celym
Némeckem. Béhem pandemie vznikl i distan¢ni material pro ucitele, ktery mohli
pouzit nejen v online vyuce misto navstévy kina. Do mist, kde nejsou kina, nabizi
projekt i moZnost vdaném misté kino vytvorit diky dil¢imu projektu Mobiles
SchulKino (Mobilni $kolni kino).

Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej (Polsko)

Nové horizonty filmové vychovy (Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej) vznikly v

roce 2014. Jsou nejrozsifenéjsi polskou platformou, ktera zpfistupnuje film na

vSech stupnich vzdélavani, tedy matefskym, zakladnim i stfednim Skolam. Na
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vlastnim webu pak poskytuji pracovni listy nahrané pfednasky, naméty k diskuzi,

databazi filmd nebo moduly pro vytvarné dilny.

Pripravené didaktické materialy pomahaji ucitelim se zakladnim u¢ivem ruznych
pfedméti. Ulast v NHEF zarovenl pomaha Skoldm rozSifovat jak vzdélavaci
programy, tak i programy zameéfené na prevenci. Filmy, které student sleduje doma
s rodinou, se mohou stat inspirativnim vychodiskem pro vzdélavaci aktivity ve
tfidé i doma. Na strance NHEF je samostatna zalozka pro rodice s vyukovymi
materidly k filmim NHEF, které mohou usnadnit rozhovor rodice s ditétem.
Stranka zaroven vyzdvihuje duleZitost ptisobeni rodice v ramci filmové edukace, a

to ve smyslu rozvijeni vzajemné komunikace o audiovizualnich dilech.

Cely program NHEEF je v souladu se zakladnim kurikulem Ministerstva narodniho
Skolstvi. V roce 2012 byl projekt ocenén cenou Polského filmového institutu v
kategorii ,,vychova mladého publika“. NHEF funguje jiz pfes patnact let v
navaznosti na festival Nowe Horyzonty. Kazdy film z databaze je dukladné popsan,
aby jej mohli vyuzit jak ucitelé, tak rodice. Ve filmotéce se nachazi 152 filma
sefazenych do 18 tematickych cykll (téma + vék) pro vSechny stupné vzdélavani.
Soucasti kolekce jsou staré Klasické filmy, ale i dila soucasné polské

kinematografie.

Ucitelé prihlasi studenty do vybraného cyklu a od fijna do dubna s nimi jednou
mésicné navstévuji kina v dané lokalité ¢i si zvoli moznost online promitani. Pred
kazdym filmem probéhne online multimedialni pfednaska, ktera je zamérena na
problematiku daného cyklu. Ucitelé maji pristup k interdisciplinarnim vyukovym
materialdm (informace o filmu a rezisérovi, plany hodin, pracovni listy, nazory
psychologii atd.), které mohou vyuzit jak pfi Skolnich aktivitach, tak doma na
rodinnych filmovych besedach.

Seminar pro studenty filmové védy (Polsko, Lodz)

Predmét, ktery zde vyucuji jiz ctvrtym rokem, se jmenoval jednoduse Filmova
vychova, dnes se jmenuje Audiovizualni vychova. Obsah tohoto pfedmétu je do
znacné miry mou vlastni interpretaci oboru. Mohu tedy byt pomérné kreativni v

tom, co chci sdélit a jak obsah vyuky podat. Jedna se teprve o druhy kurz (byva
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zatazen jednou za dva roky). Od pocatku jsem k nému pristupovala velmi prakticky.
To znamena, Ze se snazime se studenty zamyslet a podivat se na to, jak lze
filmovou vychovu realizovat za zdmi univerzity. Cilem je, aby nebyla zamérena
pouze na vrstevniky, filmové védce, tedy aby neSlo jen o presvédcovani

presvédcenych.

Také jsem se ale nechtéla poustét se studenty do samotné Skolni vyuky. V Polsku

existuje fada celostatnich programili, Nowe Horyzonty Edukacji filmowej nebo

Filmoteka Szkolna, ktera selektivné pokryva celou zemi. Rozhodl jsem se, Ze do tak
rozvinuté oblasti neni duvod se poustét. Hledali jsme komunity, kde film takto

systematicky zprostifedkovan neni.

V prvnim kurzu, do kterého se ptihlasilo asi 20 studentli, jsem navrhla, aby
studenti absolvovali bud vyuku v matetské Skole, nebo v dennim stacionafi pro
seniory. Jedna se o misto v LodZi, kde seniofi neziji (neni to domov diichodcti), ale
kde mohou travit ¢as od rana do velera. Setkavaji se, stravuji se a poradaji rizné

kulturni programy.

Zaveér

Predstavovana studie nabizi nékolik moznych vhledu do problematiky filmové a
audiovizualni vychovy na evropské arovni. Je zjevné, Ze v této studii nepostihujeme
veSkeré aspekty, iniciativy, projekty a detailni popis problematiky prosazovani
relativné mladého oboru. Presto se jedna o komplexni studii, ktera je v ceském

jazyce ojediné€la.

Studie vychazi mimo jiné z priizkumu, pracovni staZe a zpracovani disertacni prace
Modely filmového vzdélavani v Evropé a mozZnosti implementace v ceském
prostfedi Pavla Bednafika, ktera nebyla obhdjena. Jednotlivé kapitoly a
podrobnosti jsou vSak vyrazné aktualizovany o zjisténi a vystupy dil¢ich studii z
jednotlivych zemi, které jsme pro ucely projektu Posileni oboru filmova a

audiovizualni vychova v CR analyzovali: Spojené kralovstvi Velké Britanie a
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Severniho Irska, Norska, Danska, Némecka, Madarska, Polska, Islandu, Litvy a
Pobaltskych zemi.

Vyzkumna aktivita Monitoring ptikladG dobré praxe v Evropskych zemich
kompletni piehled ¢lanki ii) se zamérila jen na vysek zemi. Dilezitym
vystupem vSech dosavadnich vyzkum vSak je skute¢nost, Ze neexistuje komplexni
prehled, analyzy a vyzkum, ktery by pokryval vSechny evropské zemé (to se

naposledy podafilo vyzkumnému tymu Screening Literacy Report v roce 2011).

Doufame proto také, Ze by tento kvalitativni pruzkum véetné uvedené studie mohl
byt impulzem nejen k promysleni souvislosti a podpory oboru na celoevropské
urovni. Doufame také, Ze by mohl byt vychozim bodem patrani akademickych
pracovnikil a studentd, ktefi budou chtit zmapovat bild mista na mapé filmové
vychovy. K tomu by mél slouzit také prvni oficialni preklad Ramce filmového

vzdélavani (Framework of Film Education), ktery je pfilohou této studie.
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Priloha 1: Ramec filmového vzdélavani v Evropé

Zakladni charakteristika

Po schvaleni monitorovaci zpravy Screening Literacy Report v roce 2012 vytvofila
Evropska komise vyzvu, ktera méla za cil naplnit prvni z doporuceni navrzené
touto zpravou: ,,vytvorit model filmové vychovy v Evropé, vcetné hodnoceni filmu jako
umélecké formy, kritického porozumeni, pristupu k ndrodnimu dédictvi, svétovému
umeéleckému i populdrnimu filmu a tviir¢ich schopnosti.“> Do vyzvy se opét prihlasilo
konsorcium organizaci sdruzenych Britskym filmovym institutem a po rozhodnuti
uspésném vyhodnoceni Zzadosti a realizaci projektu se tato skupina zapojila do

vytvareni modelu/koncepce filmové vychovy.°

Na zakladé ro¢ni prace v letech 2014—2015 vznikl strategicky dokument Framework
for Film Education in Europe (Ramec filmového vzdélavani v Evropé, dale jen
Ramec), ktery byl dokoncen, schvalen a prezentovan 19. Cervna 2015 v parizské
Cinemathéque francaise. Tento dokument ptipravovany vice neZ Ctyficeti experty
z evropskych zemi ve strucnosti definuje, co znamena filmova gramotnost. Jinymi
slovy: jaké védomosti a zkuSenosti by mél nabyt filmové gramotny Clovek (zak,
student, dosp€ly) po absolvovani formalniho vychovné-vzdélavaciho procesu nebo

v ramci programt mimoskolniho vzdélavani.”

Tento materidl sestaveny opét vyzkumnym tymem BFI® obsahoval zakladni
parametry zadani, vyplyvajiciho z podminek tendru vypsaného Evropskou komisi a
také cile, které ma zpracovana studie naplnit. Jednotlivé ¢asti a vyukové cile vznikly
na seminarich v Berliné (2014) a v Praze (2015) a v zavérecné fazi zminény uzky

tym sestavil jeji vysledné znéni.

STamtéz, s. 20.

8 Evropska komise podpoiila zpracovani Koncepce filmové vychovy &astkou 69 396 €, pii¢emz piedpokladem
prideleni dotace bylo zpracovani béhem 12 mésict od oficidlniho terminu udéleni dotace a finanéni podil
realizatora dotace (Britsky filmovy institut) ve vysi 40 % celkového rozpoctu projektu.

"Mezi tyto cile patii napfiklad pochopeni vyjimeénosti a specifi¢nosti filmu; individudlni vnimani filmu z
perspektivy kritické, estetické, emocionalni, kulturni a tvaréi; rozvijeni povédomi o spole¢enském a historickém
kontextu filmu nebo schopnost reflektovat riznymi zptisoby objevovani a uceni se o filmu. Viz Framework of
Film Education for Europe. London: British Film Institute 2015.

8 Zaklad sestaveného materialu byl pfipraven tizkym tymem v &ele s vedoucim oddéleni vzd&lavani uciteld v
BFI Markem Reidem a konzultanty lanem Wallem (The Film Space, diive Film Education) a Caren Willigovou
(externi konzultantkou BFT).
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Vznik Rdmce byl motivovan jednoduchym, pfesto velmi zavaznym zjiSténim
monitorovaci studie: v Evropé neexistuji jednotné a Siroce akceptované standardy
filmové vychovy. Material proto predstavuje jakysi zakladni navrh takovychto
standardi, aniz by si kladl za cil je jakkoliv normativné stanovovat do jednotlivych
narodnich programu a kurikuli nebo mimoskolnich vzdélavacich programdi. Autoti
studie jsou si védomi skutecnosti, Ze s ohledem na narodni i mistni specifika a
rozmanitost neni mozné sestavit standardy, které by byly beze zbytku uplatnitelné

a naplnitelné.

Pred vyzkumnym tymem stal pomérné nelehky tukol, ktery predpokladal naplnéni
Siroce akceptovaného zadani ,,vytvorit model filmové vychovy v Evropé*. Jednou z
priorit tedy bylo vytvofeni dokumentu, ktery bude zaroven dostatecné obecny, aby
byl vyuzitelny vrozmanitych kontextech jednotlivych zemi, vzdélavacich
konceptd, instituci a organizaci a zaroveni dostatecné konkrétni, aby bylo mozné

vyzadované a dosazené vysledky skutecné naplnit a od studentli vyZadovat.

Jednim z elementarnich kritérii pfi vytvareni studie bylo tudiZ diraz na praktické a
realistické vystupy filmové vychovy (outcome-based Framework). Tyto vystupy
zahrnuji co nejSirS§i mozné spektrum uplatnéni a jejich vyuziti je provazano
s praktickymi a didaktickymi zku$enostmi zastupct jednotlivych organizaci ve
skupiné i budoucich uzivateld, ucitelli a lektord. Vystupy nejsou dogmatické, maji
pouze vytvorit zakladni premisy pro sestavovani vlastnich narodnich koncepci ¢i
vzdélavacich program, at uZz na drovni $kolnich zafizeni, kin nebo kulturnich a

vzdélavacich organizaci.

V pfipravné fazi se vyzkumny tym zaméfil na hledani organizacniho principu,
ktery by celou koncepci drzel a tvofil jeho kostru. Zakladni premisa byla zaloZena
na dodrZeni definice filmové gramotnosti tak, jak byla formulovana ve Screening
Literacy Report. Bylo nezbytné tedy vyjit z principd, které stale u zrodu této zpravy
— dtlezité bylo zejména zohlednéni vztahu k evropskému i svétovému kulturnimu
dédictvi a filmové kultufe, uplatnéni kritické reflexe a schopnosti samostatné a

poucené puvodni tvorby.
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Navrh Koncepce byl proto metodologicky jiz od pocatku vztahovan k urcujicimu
principu tfi dimenzi neboli 3K — dimenzi kulturni, kritické a kreativni.® Tyto
dimenze stanovuji zakladni ramec, ve kterém vznikaji standardy filmové
gramotnosti. Tento princip byl navrZzen Davidem Buckinghamem, profesorem a
teoretikem medialni vychovy vjeho knize Media Education: Literacy, Learning and

Contemporary Culture.”

Buckinghamuv princip tfi dimenzi byl zikladem pro rozpracovani Sesti
vzdélavacich oblasti vcelém poli audiovizualni vychovy, které maji rozvijet
dovednosti zaki a studentd a stavaji se tak obecnym predpokladem, ke kterému
sméfuji jednotlivé dil¢i pedagogické cile. Tento model tfi pilifh je pfitomen i
v dalSich analyzach. José Manuel Peréz Tornero ve svém vyzkumu rozliSuje tfi
modely, které zaujimaji medialni prostor soucasnosti a do znacné miry kopiruji

Buckimghamtiv model:

1. Princip kritického cteni: vztahuje se k sémiotice, kritické teorii a
kulturalnim studiim;

2. Kreativni produkce: vztahuje se k aktivni pedagogice, alternativnim
komunikac¢nim teoriim a ustaveni komunikacnich strategii;

3. Kooperativni produkce: model, ktery se vztahuje k politikdm (policies)
informacni spolecnosti a komunikacnich teorii v kooperativni a komunitni

praxi.”t

V zavérecné fazi byly vzdélavaci oblasti a u¢ebni vystupy provazany s vSeobecnymi
kompetencemi, které jsou dnes nepostradatelnou soucasti kurikularnich
dokumentt po celé Evropé. Vzdélavaci cile, jako naptiklad zvidavost, empatie,
tolerance nebo spoluprace v kolektivu, pomahaji naplnit vzdélavaci cile, a naopak

filmova a audiovizualni dila dopomahaji studenttim tyto cile rozvijet.

°V anglickém jazyce 3C — Cultural, Critical, Creative.

"BUCKINGHAM, David. Media Education. Literacy, Learning and Contemporary Culture. Cambridge: Polity
Press 2003. s. 12.

""TORNERO, José Manuel. Op. cit. s. 35.
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Film Education Framework for Europe

To inspire and equip people across Europe to be able to access, enjoy, understand, create, explore, and
share film in all its forms throughout their lives

Film sensibility

Key dimensions
of film education

Engage with film in allits forms Experience film in the cinema Discwarliinmlhapam Experience the art of film

Empathy Aspiration Tolerance Enjoyment

Personal Development Civic Responsibility Employability

Podivejme se vSak jesté podrobnéji na zakladni stavebni pilife celé koncepce, na tfi

dimenze — kulturni, kritickou a kreativni. Kulturni dimenze vymezuje pifesahové,
mezioborové souvislosti, motivuje ke kontextualnimu studiu audiovizualnich dél a
jinych uméleckych druhi a forem, historickych a spolecenskych souvislosti a
vdisledku napomaha k efektivnéjS$imu zapojeni filmové vychovy do jinych
pfedmétu (historie, spoleCenské védy, vychova kumeéni, domaci jazyk i vyuka

cizich jazyk).

Kultura je pfitom vnimana na zakladé kulturalniho modelu komunikace Raymonda
Williamse jako ,,prostredi, v némz jedinci ziskdvaji predstavu o tom, jaky vyznam maji
prisoudit vlastni zkuSenosti. Je tedy zdsobdrnou ndvodii k interpretaci podnéti. Tyto
podnéty se jedinci nabizeji prostfednictvim kédt (verbdlnich i neverbdlnich), které se v

jeho kulture uZivaji.“*

12 JIRAK, Jan-KOPPLOVA, Barbara. Média a spole¢nost. Stru¢ny tivod do studia médii a medialni
komunikace. Praha: Portal 2003. s. 50.
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Kritickd dimenze je také zakladem medialni vychovy, vychazi z kritické teorie
prevzaté ze socialnich véd a sméfuje studenty ke kritické recepci, kritickému cteni
kulturnich i medialnich textl a k rozvijeni analytickych schopnosti. Kritické ¢teni
medialnich obsaht je povazovano mnohymi autory za naprosto stéZejni dovednost
v dobé inflace medidlnich a audiovizualnich obsahl, zejména v souvislosti se

snizenou orientaci recipientt a jejich nedostate¢nym vzdélanim ¢i proskolenim.?

Kreativni dimenze je pomyslnym vrcholem uvedenych dovednosti a cili filmové
vychovy s praktickymi dasledky v podobé vlastni audiovizudlni produkce.
Kreativita je ¢im dal tim daleZitéj$i soucasti souboru dovednosti, které jsou
prosazovany v modernich Skolnich kurikulich a vzdélavacich dokumentech a z
pochopitelnych divodu je také zakladem velmi praktického zaméfeni fady
iniciativ, kurzli a programi filmové vychovy. Samotna filmova tvorba totiZ nabizi
porozuméni fadé teoretickych a Kkritickych pfistupti k audiovizudlnim diltm,
pomaha osobnostnimu rozvoji (napf. spoluprace, feSeni problémi apod.) a jeji

zapojeni do celkového komplexu vyukovych cili je proto esencialni.

Autofi se pri pripravé dokumentu shodli na tfech doplnujicich principech (kromé
principu 3K), které se rozhodli vetknout do samotného zakladu Rdmce. Mezi tyto
doplnujici principy patfi:
1. Vyznam propojovani tvofivé a Kkritické praxe a procesti sco nejSirSim
provazanim s filmovou kulturou.
2. Pochopeni specifik filmu — jako umélecké formy i textu, sjeho vlastnim
jazykem, historii a estetikou.
3. Pravo vSech déti a mladych lidi poznavat film, ucit se o ném a vyzkouset si
jej jak vramci formalniho vzdélavani ve skolach, tak v neformalnim

prostiedi domova, rodiny a spolec¢nosti.

Co tyto principy v praxi znamenaji? Prvni bod pfedstavuje jeden z hlavnich aspektii
uplatiiovanych v celé koncepci, a to Ze vSechny tfi zakladni dimenze maji byt ve
vychové k audiovizualni gramotnosti uplatnovany — pokud mozno — souhrnné a

vyvazené, nikoliv individualné, nebo postupné. Prioritou vyuky tedy nema byt

13V této souvislosti jsou dillezité fenomény soucasnosti, jako je explozivni nartist fake news, hoaxt a
dezinformaci, k nimz se uci recipienti, zejména mladi lidé, medialnich obsaht kriticky pfistupovat.
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napf. pouze tvirci praxe, kdy se Zak nau¢i animacni techniky a vytvofi si vlastni
kratky animovany film ¢i sekvenci. Zaci a studenti by naopak méli byt podnécovani
k co nejSirSimu porozuméni principum animace, jejim technikdm, vyvojovym

fazim, moZnostem a omezenim.

Specifikiim filmu se podrobnéji vénujeme v analyze jednotlivych vyukovych cilg,
proto zde vysvétlime zejména princip tfeti. Pracovni skupina totiz priibéZné
narazela na bariéry a omezeni, které se tykaji dostupnosti filmu a audiovizualnich
dél, stejné jako nastroji, které slouZi k jejich recepci i tvorbé. Proto vetkla toto
nedotknutelné pravo jako jeden z pilifu celé koncepce. Jedna se pochopitelné o
pouhou deklaraci odborné verejnosti, k jejimu naplnéni bude potfeba fada
zasadnich i dil¢ich zmén v jednotlivych zemich a kulturnich i vzdélavacich

komunitach.

DilleZitd je nicméné snaha rozsifit toto pravo i mimo $kolni zafizeni — déti by tedy
mély mit pfistup k filmdm a audiovizualnim dilim (online, na DVD, v televizi) a
nastrojum Kk jejich tvorbé (fotoaparat, kamera, stfihovy program) také v détskych a
komunitnich centrech, jinych kulturnich zafizenich, ale — v omezené mite — také v

domacnostech.

Symbolicky vyznam tohoto prava je neoddiskutovatelny. Ucitelé, vychovatelé ani
rodice, tedy spoleCenské autority, by détem v zajmu prevence, pohodlnosti nebo
strachu neméli détem upirat moznost pfistupu. Naopak by se k audiovizualni sféte
mély stavét jako knastroji, ktery jim pomaha déti vychovavat, rozvijet jejich
kompetence a dovednosti a pfivést je kplnohodnotnému, angaZovanému a

aktivnimu Zivotnimu postoji.

Tyto zakladni principy pak vedly ptipravnou skupinu ke stanoveni vysSe uvedenych
Sesti zakladnich vyukovych cildi, tedy takovych vystuptd, ke kterym by mély
smeéfovat vSechny projekty filmové vychovy, budou-li vychazet znavrZeného
Rdmce. Prestoze se jedna o teoretické definice cili, samotny text materialu
nasledné v jednotlivych kapitolach rozpracovava dil¢i cile, ke kterym jsou uvedeny

nazorné priklady jejich uziti (viz. Pfiloha €. 1). Aby bylo mozné 1épe porozumét
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jednotlivym vyukovym cilim, pokusim se pomoci komentart vysvétlit jejich

(nezastupitelnou) roli v celkové struktuie dokumentu.

Analyza vyukovych cilit Ramce filmové vychovy

2 v

V nasledujici ¢asti se zaméfime na analyzu vyukovych cilu studie, a to z nékolika
davodi. Vyukové cile tvori jadro celé koncepce a detailné popisuji Sest oblasti, ve
kterych se snazi autofi formulovat podobu filmové gramotnosti. Dokument zachazi
vtéchto cilech do konkrétnich, podrobnych detaild, které vSak nemaji byt
dogmatem, nybrz variantnim navrhem, jak postupovat pfi formulaci vyukovych

cilt na Skolach i mimo $kolni zafizeni.

Dal$im neméné dulezitym duvodem je skuteénost, Zze Rdmec je jedinym
dokumentem, ktery prechazi od analytického pfistupu k navrhovému rozmeéru
filmové vychovy. Tedy — nepopisuje aktualni stav nebo vyvoj, ale navrhuje, jak je
mozno postupovat. A vneposledni fadé jsou vyukové cile konkrétnimi vystupy
odvozenymi ze tfi hlavnich principli a mohou slouzit jako p¥imy zdroj pfi pfipravé

vzdélavacich dokumentd.'
Cil 1: Porozumét tomu, co je pro film specifické a vylucné.

Déjiny kinematografie jako uméleckého druhu a svébytného kulturniho statku jsou
déjinami etablovani nového uméleckého odvétvi, tedy formy umeéni, ktera zahrnuje
veskeré dosud znamé umeélecké formy (hudbu, literaturu, scénicka uméni,
fotografii, architektura, vytvarna umeéni). V ranych dobach filmovych teorii byl film
definovan jako ,sedmé umeéni“,® které je pravé umeénim komplexnim,
vSeobjimajicim, a tvofi tak pomyslny vrchol umélecké tvorby a kulturniho rozvoje

spolecnosti.

Samostatnou kvalitou filmu casto zohlediiovanou filmovymi teoriemi i samotnou

recepCni praxi je jeho bytostné sepéti s Casem a prostorem, jeho vylucnou

" Tento cil bohuZel nebude zfejme mozné jednoduse naplnit ani v minimélni mife, na ving je totiz minimalni
povédomi o vzniku a existenci koncepce, o jejim mozném praktickém vyuZiti, o jeji uplatnitelnosti. Testovani
vyukovych cili mélo byt soucasti projektu Pathways of Film Education, ktery byl zpracovan a podan na jaie
2016, jejim realizatorem je Northern Ireland Screen spole¢né s 18 evropskymi partnery.

S CANUDO, Ricciotto. ,, Teorie sedmi uméni. “ In.: lluminace 1, 1992, &. 1, s. 25.
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vlastnosti je pohyb realizovany v Case a zaznamenany v Case pro opétovnou
reprodukci. Projekce filmu ¢i audiovizualniho dila je neoddélitelnd od casové
dimenze jejiho sledovani. Jeho casovost a charakter promitani je pfitom také
logickym s predpokladem spolecenského rozméru kinematografie a sledovani

filma v kinech (na rozdil napf. od literatury).

Specificnost filmu spociva také v jeho produkéni a organizacni narocnosti,
diverzifikaci profesi, které se na filmu podileji, stejné jako ekonomické bazi, ktera
nejpozdéji od dvacatych let 20. stoleti tvofi neoddélitelnou soucast jeho podstaty.
Produkéni a ekonomické souvislosti, véetné moznosti hostovani filmovych a
televiznich profesionalli a stazi na nataceni ¢i v televiznich studiich, by také mély
byt soucasti programi a lekci vénovanych filmové vychové a jsou v dokumentu

podrobnéji popisovany.

Cil 2: Poznat, Ze film je produkovan a konzumovan jak kolektivné a vramci
spoluprace, tak osobné a individualné.

Kolektivni a individualni rozmér filmového dila protina vSechny uvedené dimenze.
Film, ¢i audiovizualni dilo promitané v kiné ¢i galerii je vZdy kolektivnim divackym
zazitkem, nicméné jeho emociondlni a intelektualni ptisobeni a G¢in jsou naopak
pokazdé zpracovavany osobné a velmi intimné. Vramci kritického hodnoceni a
analytického ptistupu je naopak zapotiebi, aby byly argumenty (v recenzi, kritice,
blogu) artikulovany pro konkrétniho ¢tenatre a sdileny s ostatnimi. Odtud také
vyplyva pochopitelné sepéti mezi filmovou tvorbou a kritikou ve vzajemném
osviceném dialogu, jak jej prosazovali napf. kritici Cahiers du cinema a tvirci

francouzské nové viny.

Pfi samotném kreativnim pfistupu, produkci (napt. studentského) filmu vznika
nejprve namét, koncept, idea, ktera ma ptivod v individualnim napadu konkrétniho
Clovéka, jeho autora. Zpracovani scénare a natoceni filmu, jeho stfih, postprodukce
a pripadné uvedeni je jiz témér vZdy kolektivnim dilem. Tato dvoudomost filmu
jako dila kolektivné i individualné tvofeného, stejné jako kolektivné i individualné

vnimaného a hodnoceného je jeho klicovym znakem a podporuje tak cil prvni.
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V neposledni fadé je osobni i spoleCensky rozmeér pritomen také v roviné reflexe.
Filmové recenze, kritiky, rozhovory, nazory a jejich formulace jsou sice tvofeny
individudlné, nicméné smysl jim dava az Kritické pfijeti ze strany Ctenard a
recipientt. Rovnéz formulovani nazort a diskuse s kamarady, spoluzaky, vytvari

kompetence, které je mozné uplatnit v kritickém pfistupu k uméni.

Cil 3: Zapojit se do filmu osobné z kritické, estetické, emocni, kulturni i tvofivé
perspektivy.

Siroké spektrum piistupll a zpusobd, jak se filmem zabyvat, je pfedpokladem
komplexniho, holistického pfistupu k filmu jako audiovizualnimu prvku filmové
kultury. Jak ale miiZzeme rozumét témto jednotlivgym perspektivam? Laickému
pozorovateli se mlzZe zdat, Ze napf. emocionalni perspektivé se nemusime udit, Ze
je nam dana intuitivné. Divat se na film a emocionalné na néj reagovat preci umi

kazdy divak nebo navstévnik kina.

Rdmec filmové vychovy nabizi komplexni pohled, ktery predpoklada, Ze vSechny
uvedené perspektivy pusobi ucelené a jsou vzajemné prostupné, coz pouceny divak
dokaZze reflektovat. ,PFi sledovdni, tvorbé a sdileni si vytvori vlastni rdmec, v némz
budou schopni analyzovat, reflektovat, tdzat se, srovndvat a interpretovat. Budou
schopni formulovat vlastni ndzor na film, poukdzat na jeho skladebné prvky a jeho

zasazeni v ramci filmové kultury a sdélovat jejich vlastni osobni a emociondlni odezvu.“

Filmoveé vzdélany divak (student) by mél byt schopen vnimat film pomoci vSech
uvedenych perspektiv. Emocionalni ,jangaZovanost* ve filmu predpoklada divaka
pouceného, salesponi elementarnim piehledem a nazorem, ktery je schopen
srovnani, vyhodnoceni a r@iznych podob reflexe (Gstni hodnoceni, pisemné
hodnoceni, rozmanité literarni zanry a formy). Moznost maximalniho provazani a
vyuziti téchto perspektiv pochopitelné neni samoziejmosti — v soucasnosti neni
bézny ani pristup k tvuréim nastrojim a zku$enostem pfi tvorbé audiovizualnich

dél ve skolach, natoz jejich kriticka ¢i historicka reflexe.

Mnohost perspektiv a jejich hloubka predpoklada, Ze se s filmem potykame cely

Zivot — film a audiovizudlni dila by méla byt soucasti programi celoZivotniho
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vzdélavani — a Ze své dovednosti budeme neustale rozvijet. Jedna se o jakysi ideal,
ke kterému sméfujeme. Nicméné uvédomeni si téchto perspektiv, jejich rozvijeni a
také pribézné aktualizovana potfeba rozsifovat své znalosti a zkuSenosti s filmem

je také soucasti filmové gramotnosti.

Cil 4: Mit pravidelny p¥istup k Sirokému spektru filmu a filmovych forem.

Ctvrty cil je Siroky a jeho naplnéni predpoklada nejen uvédomélost na strané
divaka, ale také aktivni praci lidi a instituci, ktefi tento pravidelny ptistup zajistuji.
Kina a televize by méla nabizet nejSirs$i mozné spektrum (kvalitnich) snimkd,
ucitelé by méli byt schopni svym zakim a studentum poskytnout zakladni
informace o legalnich zdrojich filma a formovat citlivost k jednotlivgym formam i
druhim kinematografie (od komer¢ni tvorby, pfes dokumentarni tydeniky a

reportaZe aZ po animované, avantgardni a experimentalni filmy).

VsouCasnosti je tento cil spojen také stale vyraznéji sautorskopravni
problematikou a legalnosti ¢i legitimitou ziskavani filmovych ¢i audiovizualnich
dél. Platformy jako youtube a vimeo, VOD kanaly a portaly pro peer-to-peer sdileni
filma jsou dnes nejbéznéj$im zpusobem, jak kaudiovizudlnim dilim ¢i jejich

fragmentim pristupujeme, jak je ziskavame.

Obecné povédomi o fenoménech duSevniho vlastnictvi, ekonomickych a
organizaCnich principech a hodnotach kulturnich a kreativnich priimysld je
minimalni a instituce, které by osvétu mély délat, ji nedélaji, vénuji se ji okrajové
nebo pouzivaji neadekvatni prostfedky. VySe uvedené fenomény vyzaduji daleko
vétsi citlivost k problematice ochrany dusevniho vlastnictvi a schopnost posoudit,

z jakych zdroju a kdy je mozné audiovizualni dila (zejména filmy) Cerpat.

Predpoklad uvédomélého a znalého divaka vychazi znezastupitelné role
vzdélavateld (uciteldi, lektori, dramaturgt), ktefi maji velkou zodpovédnost za
osvétu a Sifeni informaci tykajicich se dostupnych zdroji a fenoménu duSevniho

vlastnictvi.'

¢ Velkym problémem byva také nedostatek srozumiteln& podanych informaci z oblasti filmové &i pravni
expertizy nebo akademického vyzkumu. V ¢eském prostiedi nastésti tuto zejici propast alespon Castecné zaplnil
Ivan David se svou publikaci Filmové pravo: autorskopravni perspektiva (viz Prameny).
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Odpovédnosti organizaci a statnich instituci, jako jsou filmové archivy, filmotéky a
filmové instituty je zase poskytovat co nejpestiejsi nabidku a také digitalizovat
zejména narodni filmové dédictvi v maximalni mozné Sifi a v co nejkvalitnéjsi
podobé. Jejich odpovédnosti, ale také zodpovédnosti dramaturgl festivala a kin,
zurnalisti, filmovych historikii je vytvafet zdakladni orientaci ve vybéru,

preferencich a hodnotach v oblasti filmu a audiovize.

Naopak velkou vyzvou pro oteviené a osvicené divaky je, aby se naucili samostatné
vyhledavat a kriticky vyhodnocovat nejen samotné filmy, ale také dostupné
informacni zdroje, které pomohou stimulovat a rozvijet jejich divacké preference a
nazory. Kriticky pfistup vtomto pfipadé také znamena, Ze budou schopni aktivné
hledat a nachazet kvalitni zdroje informaci (recenzi, rozhovori, studii, analyz), na
zakladé kterych si budou moci lépe a védoméji vybirat dila, ktera se stanou soucasti

jejich osobnich seznamdi.

Cil 5: Rozvijet povédomi o spolecenskych a historickych souvislostech filmu.

SpoleCensky a historicky kontext jsou pomérné béznou soucasti vyuky kateder
filmovych studii, i vjinych evropskych zemich také stfedoskolskych ucebnic filmu
a byvaji mnohdy mylné zaménovany se samotnou filmovou gramotnosti. S témito
kontexty se setkava navstévnik vétSiny filmovych klubl, historie filmu se
spolecenskymi presahy se jiZz od 70. let stava oborem na vysokych Skolach (film
studies), rozmanité kurzy zamérené na historii filmu, jeho spolecenské a kulturni
souvislosti jsou nabizeny také uciteldm. Filmovou gramotnost ale nelze — jak uvadi
i autofi Rdmce — zaménovat s pouhymi znalostmi v oblasti filmové historie, teorie,

filmového jazyka ¢i filmového stylu.

Pifesto neni v dneSni dobé hyper-konzumace a bezkontextového sledovani
audiovizualnich obsahli béznym standardem tyto historické a spolecenské
kontexty aktivné vyhledavat a rozumét filmovym dilim jejich prizmatem nebo
sjejich pomoci. Vsoucasnosti jsme vSak i u nas svédky nezmérného narustu
banalnich i relevantnich informacnich zdroj, které nam nabizeji porozuméni

jednotlivym kontextim kinematografie, filmové produkce a recepce.
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I proto by v dnesni dobé mél byt , student schopen vyhodnotit a interpretovat zdroje
poznatkii z riiznych perspektiv, ze socidlniho a historického kontextu — student by mél
byt schopen popsat spolecenské, historické a kulturni kontexty filmu, které ovlivriuji jeho
obsah, strukturu a vyrobni postupy; nap¥iklad popsat zptisoby, jimiZz jsou filmové
primysly ovlivnény dil¢imi spolecenskymi, kulturnimi a ekonomickymi faktory (napf.
ndrist filmi imigrantii v Itdlii v letech 2000-2015 nebo ndstup némeckého

expresionismu ve 20. letech).

O to dileZitéjsi je pak i role autorit (pedagogt, lektort Ci rodicd, ale také médii,
festivali nebo kin), ktefi stoji pfed vyzvou divaky a mladou generaci stémito
informa¢nimi zdroji seznamit a ukazat cestu, jak se ve zméti rlizné materiald
zorientovat. VyraznéjSi prosazeni filmové gramotnosti na Skolach i
v mimoskolnich aktivitach ale nezavisi pouze na filmoveé-historickych znalostech a
divackych zazitcich — rovnocenny vyznam maji také materidly didaktické a
propedeutické. Jejich kvalitni pfiprava, zpracovani a nasledné vyuziti vyzaduji

znacné UGsili, zkusenosti a prostfedky.

Cil 6: Byt schopen reflektovat riizné zptisoby zakouseni, poznavani a uceni se (0)
filmu.

Moment reflexe je nevyhnutelnym predpokladem porozuméni filmu, aktivniho
vyhledavani a Sifeni, ale také samotné jeho tvorby. Je ale také predpokladem
nejhiife dosazitelnym, nejméné uchopitelnym a prenositelnym. Experimentovani
s riznymi filmovymi technikami a postupy, analyza tvorby profesionalnich tviirct
i praci svych i svych spoluzaki, prozkoumavani jinych umeéleckych forem skrz film
— vSechny tyto dovednosti souvisi se schopnosti adekvatni reflexe filmu, ale také

reflexe naseho vlastniho uceni a vychovy.

V pripadé pedagogt i studentii je proces uceni a samotna schopnost jej reflektovat
dilezitou soucdasti neoddélitelna a podle koncepce naopak velmi Zadouci. Pro¢ se
divame pravé na tento film, a ne na jiny? Co nam prinasi sledovani tohoto filmu?
Jsme schopni néco z divacké zkuSenosti pfenést do vlastni praxe filmové tvorby?
Jaky Zanr pfi nataceni filmu pouZijeme a proc¢? Jaky literarni Zanr ¢i itvar zvolit pti

psani analyzy ¢i reflexe vybraného filmu? Co jsem se pfi studiu filmu vlastné
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naucil/dozvédél a kcemu je to dobré vrealném zivoté, pfipadné v jinych

pfedmétech a oborech?

Reflexe samotného uceni by méla byt zavrSenim celkového procesu nabyvani
filmové gramotnosti. Schopnost filmy (ale i rozmanita jina audiovizualni dila!)
vyhledavat, sledovat je, rozumét jim, tvorit a reflektovat, znat jejich kontext, ale

také rozumét k tomu, k ¢emu jsou vhodné, jaky je jejich acel.

Jak bylo uvedeno jiz u cile 4, vyznamnym disledkem tohoto procesu by mélo byt
osvojeni si filmu jako pevné soucasti zivota, ktera mi nabizi rozsifovani estetickych
i emocionalnich zazitkd, rozvijeni znalosti a dovednosti, ale také schopnosti
porozumét filmu jako umeéleckému odvétvi a kulturnimu i hospodarskému

fenoménu.

Autofi navrhuji téchto Sest vzdélavacich cila, které jsou zaroven samostatnymi,
stejné jako navzajem prostupnymi oblastmi uceni. PfestoZe jsou u kazdé kapitoly a
oblasti navrzeny moznosti jejiho vyuziti, nejedna se o propedeutickou pfirucku,
ktera by nam davala pfesny navod, jak jej zapojit do vychovné-vzdélavaciho
procesu. SpiSe poskytuji iniciatni zptsoby zpracovani Skolnich programi c¢i
dramaturgie mimoskolnich aktivit. Ambice studie jsou totiZ vyrazné vétsi. Ma byt
jakousi matrici, kterou je mozno otisknout do vznikajicich programi a amalgamem

pristupu, které je mozno uplatnit.

V zavéru studie jsou uvedeny mékké dovednosti, které se rozvijeji spolecné se
sméfovanim k filmové gramotnosti: tymova prace, komunikace, rozhodovani,
kreativita a feSeni problémd, schopnost pfijmout zodpovédnost. Tato zavérecna
¢ast nam pripomina, Ze se v ptipadé osvojovani filmové gramotnosti nejedna o
pouhé ,,uceni pro uceni, nebo o bohulibou ¢innost bez navaznosti na zivotni praxi
a uplatnitelnost studentd. Z tohoto vyc¢tu je patrné, Ze film muze byt prostfednikem
knazorové konzistenci, estetické citlivosti, ale i k dovednostem, které pomahaji
rozvijet plnohodnotné a cilevédomé osobnosti a je mozné snimi pracovat

v Sirokém kompetenc¢nim ramci vzdélavani.
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Kritické zhodnoceni

Ramec filmové vychovy vznikl jako syntetizujici prace, ktera navazovala na analyzy
zpravy Screening Literacy Report. Vtomto ohledu se jedna o kontinualni praci
odbornikl na film i vzdélavani a vzhledem k $ifi zastoupenich profesi i organizaci
je mozné oba dokumenty povazovat za reprezentativni a odpovidajici vyznamu

zastoupeni jednotlivych expertl a instituci.

Jak jiz bylo zminéno, potfeba vytvorit tuto koncepci vychazela zprvniho
doporuceni predeslé zpravy, ktera doslova uvadi, Ze je nezbytné ,vytvorit model
filmové vychovy v Evropé, ktery by zahrnoval hodnoceni filmu jako umeélecké formy,
kritické porozumeéni, pristup kndrodnimu dédictvi, svétovému umeéleckému i

populdrnimu filmu a tviirci dovednosti.“*

Tento model filmové vychovy mél vymytit nejvétsi a zasadni nedostatek
dosavadnich pristupti k filmové vychové (at uz se jednalo o kurikularni dokumenty,
Skolni programy nebo metodiky), a tim je jejich fragmentarnost, nespojitost a

vzajemna neprovazanost.

Jak poznamenal jeden z autoru zpravy i Rdmce, nezavisly odbornik Ian Wall na
konferenci ve VarSavé: ,Jakmile jsme ten dokument (Screening Literacy Report)
dokoncili, bylo ndm jasné, Ze neexistuji jasné standardy nebo souhrn vystupii filmové
vychovy. Také Ze neexistuje jasny rdmec nebo koncepce (Framework), na jejimz zdkladé
by bylo mozné srovndvat jednotlivé pristupy a postupy a metodiky a ze kterého by mohly
vznikat a byt vyvijeny také nové projekty. Na misto toho mdme dosud jen implicitni
modely a aktivity, které jsou hluboce zakorenéné v ndrodnich vzdéldvacich programech
a filmovych kulturdch. A ty se, jak zndmo, lisi stejné jako jakékoliv jiné kulturni

aktivity.“*®

Ramec musel tedy z{istat natolik otevieny a obecny, aby byl pfipraven k adaptovani

na narodni podminky, dokumenty a kontext, zaroven natolik konkrétni, aby

17 Screening Literacy Report. s. 19.

'8 Citovéno z prezentace na konferenci ,,Edukacja filmowa i medialna v Polsce i we swiecie® dne 6. 5. 2015 ve
VarSavé. Zaznam prezentace ke stazeni zde: https://www.youtube.com/watch?v=3NhEGnmZ4As [citovano: 3.
4.2016]
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pfichazela se skutetnymi navrhy v podobé vyukovych cild. Tyto vyukové cile, které
jsme analyzovali v predchozi Kkapitole, jsou skutetnym prinikem
nejvyznamneéjsich oblasti, které vyplynuly z fady reSersi a diskusi pracovani
skupiny. Z tohoto pohledu se muZe tedy jednat o skute¢né plnohodnotny prehled

vyukovych cil, které je mozno uplatnit ve vyuce filmu a audiovize.

Jak jsem jiz uvedl v kapitole Filmovd/audiovizudlni vychova ve vzdéldvacim rdmci,
jednim z ustfednich cild — ktery v Rdmci zistava nenaplnén — je prizplsobit
vychovné—vzdélavaci ramec klicovym kompetencim, ke kterym konkrétni vyuka
nebo vzdélavaci program smeéfuje. Tyto kliCové kompetence (tymova prace,
komunikace, rozhodovaci schopnosti a dalsi) jsou zminény v zavéru studie®,
nicméné neni zde ani zdaleka popsan zpisob a metody, jak se k témto
kompetencim pomoci filmu a audiovize dopracovat. Jsou nam sice predstaveny
obecnéjsi vyukové vystupy (wider learning outcomes)®, tedy jakych kvalit a
schopnosti by méli filmové gramotni Zaci a studenti nabyt. Pokud si vSak precteme,
Ze by filmové gramotny student mél byt ,informovanym tcastnikem (...), ktery bude
soucdsti filmové kultury“*?, o ziskanych kompetencich a dovednostech se bohuzel nic
nedozvime.

Po rozvedeni a popsani vyukovych cili v dokumentu chybi kapitola/pasaz, ktera by
pravé konkrétni dil¢i vyukové cil navazala na tyto Sirsi cile a pfedstavila konkrétni
priklady vyuZitelnosti téchto vystupi Ramce. Prikladem muZe byt popsani
postupu, jak student, ktery se zapoji do skolni produkce kratkometrazniho filmu
(jako kameraman, stfihac, autor nameétu, reZisér), bude schopen po jeho dokonceni

uplatnit své komunikac¢ni dovednosti nebo schopnost tymové prace.

Pochopitelnou namitkou muzZe byt, Ze Rdmec filmové vychovy je jen souhrnem
obecnych parametri, a nemize ani nema zachazet do podrobnosti a detailt. Ty by
se pak mél objevit ve Skolnich vzdélavacich koncepcich, programech nebo ve
strategickych (didaktickych, metodickych) materialech jednotlivych zemi.

¥ Viz. s. 56-59.

20 Ramec filmové vychovy. s. 26.
2 Tamtéz. s. 24.

22 Viz Ramec, s. Xy.
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Pokud ovSem studie zachazi do konkrétnich detaild u jednotlivych bodd ve
vyukovych cilech a uvadi zde konkrétni a zcela praktické ptiklady, mohlo se
podobné postupovat i v pfipadé vazby na klicové kompetence zaki a studentii a na
povinné pfedméty vyuky (obcanska vychova, déjepis, ICT, narodni jazyk). Stejné
tak by pomohlo popsani vyukovych cili na pfedmeéty z jinych uméleckych odvétvi,
kde by potfebné analogie zaloZené na kulturnim, kreativnim a kritickém principu

byly velmi zadouci (hudebni, vytvarna, dramaticka vychova).

K realnému porozumeéni, jak s dokumentem pracovat a nakladat vnarodnich
kontextech, mohlo také prispét provazani skonkrétnimi iniciativami,
organizacemi a institucemi, at uz jsou to narodni instituty, festivaly, neziskové
organizace, nebo jednotlivé kampané a programy. Bylo tak moZné nazorné
ilustrovat — pozitivné i negativné — nakolik jsou vystupy filmové vychovy
dostatecné oteviené a variabilni a nakolik se snimi vnarodnich kontextech da

pracovat.

Je zjevné, Ze zapracovani koncepce totiz nebude znamenat pouze vytvareni novych
programd a strategii, ale Ze se bude vztahovat také zpétné na iniciativy, které jiz
existuji, ale které si prosli urcitou trajektorii pokusti a omyld, zkusenosti a reflexe.
Jejich napojeni na strategické dokumenty na narodni irovni — pokud existuji — je
zjevné a moznost jednoduSe zmeénit didaktiku a metodiku a adaptovat ji na

schvalenou koncepci evropskou, je velmi omezena.

ZavéreCna kritickda poznamka k obsahu Rdmce filmové vychovy jako oficialniho
preskriptivniho dokumentu platného pro osmadvacet zemi EU sméfuje ke zptisobu,
jakym je dokument izolovan od budouci praktické vyuZitelnosti. Material
predstavuje vzdélavaci cile, konkrétni indikatory filmové gramotnosti a poznatky
vyuzitelné pfi zpracovavani kurikularnich ¢i vzdélavacich dokumentd. Nenabizi
vsak studii proveditelnosti, manual, ktery by navodné smeéroval uZivatele a ¢tenare
z fad odborné, ale i laické vefejnosti k tomu, jak s timto strategickym dokumentem

pracovat.
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Studie proveditelnosti je protokolem, ktery popisuje zpusob, jakym bude obsah
vyuzit, jaky bude mit dopad na prostfedi, ve kterém bude ptisobit, jaké jsou vnitini
a vnéjsi faktory, které jeho dopad ovlivni, jaka bude efektivita jeho vyuziti a
méfitelné hodnoty. Jedna se tedy zjednodusené o sofistikovanéjsi ,navodem k
pouziti“, ktery by naznacil, jak tento ramec bude adaptovatelné na narodni
vzdélavaci programy, jak bude mozné vyukové cile propojit s vyukovymi cili

existujicich, tradi¢nich pfedmétt a podobné.

Pfi posuzovani dokumentu takovéhoto rozsahu a dopadu, na ktery byly pouzity
nemalé prostfedky EU, je totiz dilezité mit na paméti, Ze s nim v idedlnim svété
budou pracovat aktéri (stakeholders), ktefi jsou znali evropské i narodni vzdélavaci
politiky, kurikularnich dokumenta i didaktiky a metodiky.

V realném svété s nim prijdou do styku politici s velmi utilitarnim vidénim svéta a
omezenymi kapacitami (Casovymi i mentalnimi), Gzce profilovani ucitelé a
zastupci Skol, vétSinou se specializaci na jiné obory, nez jsou film a média a
zastupci odborné verejnosti (filmovi historici, akademici, profesionalové a tvirci),

ktefi nemaji Casto zkuSenosti z oblasti pedagogiky ani politiky.

A pravé tito uzivatelé budou urcovat, zda dokument, jakym je Rdmec filmové
vychovy ma smysl. Zda je vyuzitelna, zda ma readlné uplatnéni a miiZe motivovat,
poskytovat oporu, ¢i nikoliv. Rdmec je nastroj, ktery mizZe byt pouzit, ale musi k
nému existovat manual, provadéci dokument, nebo Skolitel ¢i Skolitelé, ktefi
pomohou tento nastroj vyuZzivat. A zde se nabizi moZna cesta pro politiky a
ufedniky Evropské komise, jak s touto cennou studii pracovat — vyskolit
certifikované odborniky (ambasadory) vjednotlivych zemich, ktefi by skolili

ostatni odborniky ve vyuzivani tohoto materialu.
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Ramec filmového vzdélavani — Framework for Film Education
(preklad)

(Britsky filmovy institut, Evropska komise, 2015)

Preklad strategického dokumentu pripraveného pracovni skupinou FLAG (Film Literacy
Advisory Group) pod vedenim Marka Reida z British Film Institute schvdleného

Evropskou komisi v ¢ervnu 2015.

Shrnuti

Za vice nez sto dvacet let se film?? vyvijel skrze rozmanité zZanry, formy a nosice az
do podoby dominantni kulturni formy 21. stoleti. BEhem téchto let si film ustalil
vlastni jazyk, ktery je komplexni, propracovany, nesmirné ptisobivy a — stejné jako
vSechny jazyky — se stale vyviji. V kinech, na internetu, v televizi, v uméleckych
galeriich a pomoci spektakularnich dechberoucich zazitki, se film v naSich

Zivotech stal téméf nepostradatelnym.

OvSem navzdory jeho vSudypfitomnosti, jeho komplexnosti a kulturni bohatosti,
jeho spolefenskému, historickému a uméleckému vyznamu, zlstal relativné
marginalni a nerozvinutou soucasti vétsiny evropskych vzdélavacich systémd.
Cilem tohoto textu neni zavrhnout dlouhou historii filmového vzdélavani, ani
inspirativni praci mnoha lidi napfic¢ evropskymi zemémi; tato prace ovSem zasahla
jen dil¢i pozornosti, ackoliv by méla byt zakladni potfebou nas vSech. Adekvatni
uznani nezmérné dulezitosti filmu je trvalym dluhem nasSich vzdélavacich systéma

a praxe, dluhem zejména vici détem a mladym.

Tento ramec vytvari podporu pro takovouto zménu. Tento ramec byl navrzen v
navaznosti na prvni z dvanacti doporuceni vyplyvajicich ze zpravy Screening

Literacy, porizené Evropskou komisi a publikované v roce 2012:

2 Zde i na dalSich mistech Ramec odkazuje slovo ,,film* ke v§em formam pohyblivych obrazii (se zvukem i
bez!), bez ohledu na médium, které mtize byt digitalni, analogové, v televizi, na internetu ¢i v kin¢.
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DOPORUCENI PRVNI: navrhnout model filmové vychovy v
Evropé, zahrnujici uznani filmu jako umélecké formy, kritické
porozuméni, pristup k narodnimu dédictvi, svétovému a

popularnimu filmu a tvorivé filmarské dovednosti.

Autofi této studie se vénuji filmové vychové, kterd za¢ind u nejmladsich obc¢anu
Evropské unie, inspiruje je a podnécuje k pokraCovani ve studiu filmu jako
bohatého a komplexniho média v priibéhu celého Zivota. Uznavame fadu principu,
které jsou pro nas zasadni:
zapojenim do filmové kultury.
e Rozpoznavani specifik filmu — jako umélecké formy i textu, s jeho vlastnim
jazykem, historii a estetikou.
e Narok vSech déti a mladych lidi zakousSet, ucit se a ocenit film jak v ramci
formalnich struktur ve Skolach, tak v neformalnim prostfedi domova,

rodiny a spole¢nosti.

Autofi soustfedi vSe, co povaZuji odbornici napfi¢ Evropou pro filmovou vychovu
za podstatné. Propojuje ,vystupy‘, které maji vzdélavatelé v ramci filmové
vychovy pozadovat, s dovednostmi, znalostmi a zkuSenostmi, které jsou nezbytné

v pripadech, kdy chceme hovofit o ,,filmové gramotnosti‘.

Koncepce vznikala v letech 2014-2015 za pfispéni 25 odbornikii na filmovou
vychovu, ktefi pochazeji z narodnich instituci, filmovych archivd, univerzit,
neziskovych organizaci, $kol a instituci filmového priimyslu z dvaceti evropskych
zemi. Jejim cilem je ustavit souhrn teorie, praxe a principt fungujicich v riznych
evropskych iniciativach filmové vychovy, zjednodusSit a sladit je s jednim

spole¢nym cilem:

PODNITIT A VYBAVIT LIDI NAPRiC EVROPOU VE SCHOPNOSTI
ZAKOUSET, POCHOPIT, TVORIT, OBJEVOVAT A SDILET FILM VE
VSECH JEHO ROZMANITYCH PODOBACH OD NEJUTLEJSIHO VEKU
V PRUBEHU CELEHO ZIVOTA.
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Text Ramce je usporadan kolem Sesti vyukovych cilli, které jsou podle nas kli¢ové
v souvislosti s timto hlavnim souhrnnym cilem. Mezi ty patfi:
1. Porozumeét, co je pro film specifické a vylucné.
2. Poznat, Ze film je produkovan a konzumovan jak kolektivné a vramci
spoluprace, tak osobné a individualné.
3. Zapojit se do filmu osobné z kritické, estetické, emoc¢ni, kulturni i tvofivé
perspektivy.
4. Mit pravidelny pfistup k Sirokému spektru filmu a filmovych forem.
5. Rozvijet povédomi o spolecenském a historickém kontextu filmu.
6. Byt schopen reflektovat ruzné zpusoby zakouSeni, poznavani a uceni se

filmu.

Rozdélujeme nadale tyto vyukové cile na podrobnéjsi vyukové vystupy a
propojujeme je stakovymi zkuSenostmi, které mohou vést kjejich dosaZzeni.
RozliSujeme , prioritni vystupy* (napf. u kritickych mysliteld, odvaznych tvircd,
aktivnich spolupracovniku), které pomohou filmovym vzdélavatelim vysvétlit, jak
je filmova vychova provazana s SirSimi vychovnymi cili, a upfesiiujeme nékteré
, vyukové predpoklady* (napt. zvidavost, toleranci, houzevnatost), které mohou

pomoci studentim a které jim filmova vychova pomfiZe rozvinout.

Vymezujeme nase vystupy v ramci ,,tfi K“: Kreativni, Kritické a Kulturni dimenzi
filmové vychovy.> Ty jsme rozsitili tak, aby byly zjevné souvislosti mezi kazdou
zdimenzi a kliCovymi procesy a praxi, které spoletné podpiraji co nejSirsi

spolecenskou a kulturni participaci.

Komu je material urcen?

Ramec je pracovnim materidlem pro vzdélavatele, dramaturgy a policy makers.
Vzdélavatelim ma pomoci lokalizovat aktivity voblasti filmové vychovy na
pfehledné mapé pristupt, zkuSenosti a ucebnich vystupli. Pro dramaturgy

koncepce popisuje spektrum moznych vychovnych metod. Pro policy makers je

#V originalng 3 Cs*: the Creative, Critical and Cultural.

75



privodcem kK ,,silné praxi®, propracovanému souboru principt identifikujicich roli

filmové vychovy v SirSim uc¢ebnim ramci.
Uvod

Tento dokument stanovuje ramec, ze kterého mohou ucitelé/vzdélavatelé, zastupci
statnich i nevladnich organizaci a filmového ¢i audiovizudlniho primyslu vytvorit
prileZitosti, cesty a prilezitosti kuceni (learning experiences) pro studenty
kazdého véku, zejména vSak mladé lidi, aby mohli vstoupit do ,,svéta filmu‘. Vznik
Koncepce/Ramce byl podpofen agenturou Kreativni Evropa v programu ,,Filmova
gramotnost jako soucasti iniciativ podporujicich Rozvoj filmového publika

v Evropé.

V této studii klademe dliraz na dvé skute¢nosti: na déti a mladé lidi a na evropsky
film. Ani jedna z nich vSak neni vylu¢na: podporujeme zapojeni s celym ,filmovym
univerzem‘ a v priibéhu celého Zivota. Nicméné zaméfenim Kreativni Evropy je
evropska kultura. Pokud mame vybudovat udrZitelnou evropskou filmovou kulturu,
ukazuje se jako uzitecné vytvorit a Sirit veskeré dostupné prilezitosti, jak umoznit
détem a mladym lidem objevovat a zakouSet evropsky film, a jak ocenit a

porozumeét zplisoblim, jakym zejména evropsti filmari vypravéji své pribéhy.
Mapovani gramotnosti

Vroce 2012 podpoftila Evropska komise prizkum stavu filmové vychovy v Evropé,
aby posoudila pfipravenost filmové vychovy podpofit a promeénit filmovou kulturu
v Evropé. Vysledna zprava, Screening Literacy Report, obsahla Siroké spektrum
pfistupli, projektd, praxi a priorit filmové vychovy napfi¢ evropskym
spoleCenstvim. Vyzkum dal vzniknout profilim dvaatficeti zemi, které reflektuji
rozmanité spektrum aktivit a vice nez sto padesat ptipadovych studii vzorovych
projektdi a programi. Vmnoha ztéchto vzorovych projektd je mozné nalézt
bohatstvi a dalekosahly vliv; co jim vSak schazi, je soudrznost, védomi spolecného
Ucelu a cilli, jednoduchost podani, ktera by umoznila, aby filmova vychova byla vic

nez jen ,,souhrnem svych casti.

Badatelum, ktefi se na priizkumu Screening Literacy Report podileli, bylo jasné, Ze

neexistuji sdilené standardy nebo soubor vystupti filmové vychovy, natoz jednotny
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ramec, vnémz by bylo moZné jednotlivé pfistupy a praxe porovnat navzajem, a
znéhoZ by mohly vznikat a vyvijet se nové projekty. Namisto toho jsou vném
zabudovany casto implicitni modely praxe, které maji své koreny v rozlicnych
narodnich vzdélavacich a filmovych kulturach, které se lisi iplné stejné, jako se 1isi

ostatni kulturni statky.

A tak je soucasny stav filmové vychovy v Evropé nesourody, Casto neviditelny a
roztfistény. Autofi studie Screening Literacy véfili, Ze propojovani zdrojl, sdileni
zkuSenosti a zajem rozvijet projekty na bazi spoluprace mize vést k vykonnéj$imu,

dynamictéjSimu a koherentnéjSimu pristupu k filmové vychoveé v Evropé.

Ze dvanacti doporuceni si studie vetkla jako prvni nasledujici:

Navrhnout model filmové vychovy v Evropé, zahrnujici uzndni filmu
jako umeélecké formy, kritické porozuméni, pristup kndrodnimu

dédictvi, svétovému a populdrnimu filmu a tvofivé filmarské dovednosti.

Rdmec filmové vychovy, ktery je prezentovan vtomto dokumentu, ma proto jako
prvni cil ,popsat a konsolidovat rlizné pristupy a typy aktivit v oblasti filmové
vychovy, napfic¢ sektory a prostfedimi, a usporadat je pod souhrnem spole¢nych

,vystupll filmové vychovy*.

Druhym hlavnim cilem Rdmce filmové vychovy je nabidnout vzor, doplnény sérii
vystupt a prikladdi, které pomohou navrhnout a sdilet budouci projekty napfic
Evropou. To by mélo byt uziteCné zejména v prostfedich, kde je vsoucasnosti
filmova vychova nerozvinuta, pficemz by témto zemim a organizacim meéla
nabidnout nejen odbornou pomoc, ale také pfileZitost propojit se s jinymi zemémi
a projekty podle srovnatelnych kritérii. Nasim cilem je vytvofit podminky, které
umozni efektivni metody spoluprace, partnerstvi a rozvoje, a které budou
inspirovat a zapojovat vzdélavatele (educationalists), studenty (learners) a

evropsky filmovy primysl.
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Koncepce zaloZena na vystupech

Kurikularni ramec je nastrojem pro vytvafeni modeld dal$iho postupu. Modely
obvykle zacinaji u ocekavanych vystupt (Jakého vzdélani a u koho by mélo byt
dosazeno?), a sméfuji zpét k pedagogice (Jaky druh vyuky nam pomuze k dosazeni
téchto vystupli?), které jsou pak ilustrovany priklady (Jak tato vyuka vypada

Vv praxi?).

Ackoliv mnoho zemi ma vlastni pfiklady kurikula filmové vychovy zaloZeného na
vystupech, tyto priklady pfedtim nikdy nebyly shromazdény do spolecného
zastteSujiciho Rdmce filmové vychovy. Tento dokument posouva shrnuti ze studie
Screening Literacy Report o vyrazny kus dal, kdyZ se pta ,Jaké jsou ucebni vystupy,
které pomohou podpofit uznani a porozuméni filmu?‘, a podporuje rozvoj publika

jak soucasného Evropského filmu, tak bohatého filmového dédictvi.

Ramec také prezentuje uceleny obrazek filmové vychovy, ktera porovnava typy
pristupt se vzdélavacimi vystupy, s nimiz se néktefi ¢tenafi dfive nesetkali a které
je mohou tim padem podpof¥it v experimentovani a inovaci navrhu jejich vlastnich

programd.

Metodologie

Dokument vychazi z prace odborniki z mnoha klicovych organizaci i jednotlivca.
Zprava Screening Literacy dala vzniknout skupiné zhruba padesat lidi a
transformovala se do poradni skupiny Film Literacy Advisory Group: volného a
otevieného svazku odborniku z vice nez dvaceti zemi, ktery zahrnuje akademiky,
neziskové organizace, statni Gfady, ucitele a vzdélavatele, dramaturgy Kkin i
instituce filmového priimyslu. Autofi Koncepce se obratili pravé na mnohé z téchto

lidi, a ptfizvali nékteré dalsi, aby navrhli model zaloZeny na vystupech.

V srpnu 2014 probéhl audit organizaci v oblasti filmové vychovy, které se zameétuji
na vystupy, a ten inicioval zacatek diskuse o tom, jak si filmovou vychovu v Evropé
predstavuji. Poté se zastupci jednotlivych organizaci ztéchto dvaceti zemi

zUcastnili dvou seminarli v rozmezi fijen 2014 aZ leden 2015.%° Zde vznikly pracovni

2 Prvni z nich probéhl v terminu 30.-31. 10. 2014 v Berling, druhy v terminu 13.-14. 1. 2015 v Praze.
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skupiny o péti az Sesti lidech, znichz kazda se zaméfila na jednu zklicovych
dimenzi filmové vychovy: Kritickou (porozuméni, analyza a pozitek z filmu);
Kreativni (tvorba a zapojeni do filmové kultury, napfi¢ riznymi platformami); a
Kulturni (intelektualni, esteticky a emocionalni rozvoj na ptikladech vybéru,

objevovani a prozkoumavani filmu ve vSech jeho rozmanitych podobach).

Pracovni skupiny mély také za kol rozpoznat skupiny vyukovych oblasti, které by
pomohly rozvoji tfech Ka které jsou zasadni pro filmovou vychovu. Skupiny
rozpoznaly nasledujici klicové oblasti: specificnost filmu, spoleCensky rozmér a
prvek spoluprace, osobni a expresivni povahu filmu; duleZitost individualni
kritické zpétné vazby; vyznam sledovani $irokého spektra filmi; znalosti z oblasti
institucionalniho, historického a technického vyvoje filmu; a celkového vyznamu

priibézné reflexe a revize osobniho zapojeni v ramci filmové kultury.

Kazda vyukova oblast je nasledné rozdélena do podrobnych ucebnich vystupt a
propojena sriznymi zkuSenostmi, které vedou kjejich dosaZeni. Dale byly
vyClenény ,prioritni vystupy* (spojené se studenty s pfiznaky kritickych mysliteld,
odvaznych tviarcli, expresivnich jedinct, citlivych pfispévatelli, aktivnich
spolupracovnikii, duvéryhodnych pruzkumniki, informovanych ucastniki,
naro¢nych divaki, nadSenych obhajovatelé, samouk{i a angaZovanych obc¢anti),
ktefi mohou pomoc filmovym vzdélavatelim vysvétlit, jak se filmova vychova

vztahuje k $ir§im vzdélavacim cilam.

Nakonec byly definovany ,pfedpoklady uceni‘ (zvidavost, empatie, tolerance,
houZevnatost, potéSeni), které pomahaji studentim (learners), a které by méla

filmova vychova podporovat.
UCebni oblasti jsou navic podepfeny sérii prikladi zazitkl/zkuSenosti, které
umoznuji studentim vyjadfovat a prozkoumavat vyjimecnost filmu, a odtud vede

pfimé spojeni od téchto zkusenosti k souboru uc¢ebnich vystupu.

Béhem rozvijeni téchto ,ucebnich oblasti‘ a zkusenosti, které je podporuji, skupina

rovnéz navrhla, Zze by vSichni studenti méli participovat, prakticky se podilet a
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chapat procesy zahrnuté v kritickych, kreativnich a kulturnich pfistupech k filmu.
Konecny vystup, Koncepce filmové vychovy v Evropé, je vysledkem této prace.

V ucelené podobé tabulky je shrnuta na nasledujici strané.

RAMEC FILMOVE VYCHOVY V EVROPE
cil Podnitit a vybavit lidi napfi¢c Evropou ve schopnosti uZivat si,
pochopit, tvofit, objevovat a sdilet film ve vSech jeho rozmanitych
podobach od nejutlejsiho véku v priibéhu celého Zivota
Filmova citlivost
Klicové KREATTVNI KRITICKA KREATTVN{
dimenze Procesy |/ Praxe |/ |Procesy / Praxe /| Procesy / Praxe |/
filmové Zapojeni Zapojeni Zapojeni
vychovy
Ucebni oblasti | Specifika Spolecenské, Osobni Sirsi Historicky a | Reflexivni
filmu personalni a | kriticka zapojeni ve | institucionalni | udeni
kolaborativni | zpétna filmu kontext
procesy vazba
Ucebni Kriticti Odvazni Expresivni | Citlivi Reflektujici Aktivni
vystupy myslitelé tvirci jednotlivci | prispévatelé | praktici prispévatelé
Duveérni Informovani | Naro¢né Nadseni Samouci Angazovani
objevitelé ucastnici publikum obhdjci obc¢ané
ZkuSenosti Setkani Zakouseni Objevovani Zakouseni
s filmem filmu v kiné filmG z filmového
ve vSech minulosti umeéni
jeho
podobach
ZkuSenost Reflexe Rozpoznani,
k tvrdi doméci otazky a
filmatskou kultury i reflexe
praxi kultur tykajici  se
odli$nych ideji a hodnot
Dispozice pro | Zvidavost Empatie Dychtivost Tolerance PotéSeni
celozivotni
vzdélavani
Propojeni Osobnostni rozvoj Obcanska odpovédnost Zameéstnatelnost
sZivotem a
praci
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Studie stanovuje souhrn vystupd, o které jakykoliv program filmové gramotnosti,
at uz voblasti formalniho vzdélavani nebo neformalniho vzdélavaciho sektoru,
muze realisticky usilovat. Nelze o¢ekavat, Ze kazdy projekt muZe dosahnout vSech
vystuptl, nicméné doufame, Ze diky pridruzeni kritické, kreativni a kulturni
dimenze bude pro autory projektl mozné prozkoumat problémy a vystupy

presahujici jejich stavajici praxi.

Ramec je podptrnou strukturou, kterd je zaloZena na vystupech. Je to také souhrn
ideji nebo presvédceni, ktera mohou byt pouzita k planovani nebo rozhodovani nad
zpusoby, jakymi jsou projekty pfipravovany. Misto abychom zacinali od izolované
aktivity — jaky je cil projektu — ptame se na otazku ,jaky bude vystup rozvoje

filmové gramotnosti pro studenty?*

Ramec nema byt predpisem. SpiSe se snazi propojit souhrn vystupt filmové
gramotnosti a navazat je na oblasti znalosti, dovednosti, porozumeéni a zkuSenosti,
které povedou ke kvalitnim aktivitam smeéfujicim k filmové gramotnosti.
Neklademe Zadny rozdil mezi formalnimi a neformalnimi vyukovymi zkuSenostmi.
Kazda oblast bude mit sva omezeni, nabizet rizné pfilezitosti a zkuSenosti. Je
dalezité divat se na tento dokument jako na cestu, jak zddraznit urcité

kompetence, zkusenosti a zpfistupnit co nejsir$i mozny objem filmd.

Informovany a gramotny filmovy divak bude daleko vice chtit prozkoumavat Siroké
spektrum filmd a zvy$i tak potencidl rozvoje publika Evropskych filma jak

v kinech, tak skrz jiné kanaly.

Ackoliv je v textu kladen duraz zejména na déti a mladeZ v podobé studentii, nasim
umyslem je popsat vystupy a predpoklady, které sahaji od raného détstvi
k celozZivotnimu vzdélavani. Nasim cilem je zahrnout priklady, které vypovidaji o

celém vékovém spektru.

Klicové dimenze filmové vychovy

Film ma schopnost ovliviiovat zpiisob, jakym se divame na svét a chapeme jej.
MiuzZe manipulovat, reflektovat a vést nas k prozivani Siroké $kaly emoci. Film nam

umoznuje zapomenout na svét okolo nas, miZe nas také privést do svétd novych,
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nebo nas miZe vyzyvat k pfemysleni o svété, v némz Zijeme. Filmovy tviirce musi
udinit mnoha rozhodnuti — ohledné zabérii, hudby, prvka pfibéhu, jeho stavby,
nebo jak bude ptibéh reprezentovan. My jako divaci vstupujeme do dialogu
s filmem, na ktery se pravé divame, nebo, v pfipadé Ze film sami tvofime, musime
premyslet, jak jej usporadame, tak, aby ti, ktefi se na néj divaji, mu porozuméli a

pochopili, co se na platné déje.

Tyto klicové dimenze filmu byly shrnuty pod oznaceni 3K filmové gramotnosti:
Kritickou, Kreativni a Kulturni. Ramec uvaZuje nad zplisoby, jakymi jsou tyto
klicové dimenze zakouSeny studenty — pomoci fady procesii a praktickych

zkusenosti, které umoziuji rozvinout vlastni zapojeni do filmové kultury.

Kriticka dimenze

Vytvofeni reflexniho navyku, a kritickych schopnosti je dilezitou soucasti
jakéhokoliv vzdélavaciho procesu. Kriticka schopnost je rozvijena v pribéhu ¢asu
pomoci testovani, vyzev a kultivace naSich soudu. Jedna se o proces socialni,
vyzadujici spolupraci, coZ je také duvod popularity online diskusnich for,
filmovych klubu a filmové kritiky obecné. ,Byt kritickym* je schopnost porozumét a
poznavat filmy vjejich rozmanitosti, a rozvijet pfedpoklady, diky kterym se
miiZeme neustale ptat po zplsobech, jakymi nas filmy zasahuji, dojimaji, vyzyvaji
a konfrontuji. Tato schopnost zahrnuje také pozornost vuci dal$im uméleckym
formam, které zasahuji, ovliviiuji a obohacuji pozitek, ktery ziskavame pfi

sledovani filmu.

Proces

Diilezité zdroje Kritické orientace zahrnuji také schopnost a ochotu zvazit, jak filmy
predkladaji argumenty a stanoviska o svété, stejné jako to, jak filmy odkazuji
k samotné povaze pohyblivych obrazi. Kazda filmova forma (dokument, umélecky
film, animace, stejné jako inscenované fik¢ni filmy plné akce) by mély byt
posuzovany jako soucast celého filmového univerza, a jejich vzajemné vztahy by

mély byt podloZim, na kterém vznika celoZivotni vztah k filmu.
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Postupy

Ustfednim bodem pro rozvoj kritické praxe je schopnost ptat se na diileZité otazky
v souvislosti s filmem: déti se ptaji od Gtlého véku. Studenti (learners) by méli byt
povzbuzovani ke Kkladeni otazek o postavach a pribézich, o problémech

souvisejicich s tématy a hodnotami, a také estetickymi aspekty filmu.

Musime si osvojit schopnost identifikovat jednotlivé prvky filmu, nékdy vyplyvajici
z jejich opakovaného sledovani; schopnost ptat se na to, proc se divame zrovna na
tento film; schopnost zvazit, co bylo zamérem filmového tviirce, a dale reflektovat

tyto analyzy a prechazet k osobnimu vyhodnoceni toho, co jsme pravé vidéli.

Zapojeni (Participation)

Musime se také podivat blize na moznosti, jak sdilet nase osobni zazitky v SirSich
sférach a kontextech: film s nami komunikuje a my chceme komunikovat okolnimu
svétu, co jsme prozivali a vnimali v prubéhu jeho sledovani. K tomu potfebujeme
doplnit, jak tato zkuSenost reprezentuje dialog mezi nami a tim, co se déje na

platné, stejné jako dialog mezi autory a publikem.

Proto si musi studenti (learners) vytvofit jazyk, diskurz, ktery jim umozni vyjadrit
jejich stanoviska, soudy, pocity a zaliby v mnoha kontextech — ucebna, diskuse
s prateli, dité rozmlouvajici se svymi rodiCi, blogové prispévky nebo vefejna
prezentace. Rozvinuta zkuSenost sfilmem vyzaduje dobrou schopnost

komunikovat o tom, jak nas film ovliviuje.

Kreativni dimenze

Prichod digitalni filmové tvorby pfispél k tomu, Ze se divaci proménili v tviirce.
Vztahy mezi témito dvéma zkusSenostmi — vyuzivani divacké zkusenosti k nataceni
a jejimu naslednému vyhodnoceni musi byt naleZité prozkoumano. Filmova
vychova je proto zaméfena nejen na rozvoj kultury znalého a kritického filmového
divactvi, ale také kultury nataceni, vyplyvajici z faktu, Ze kriticky a tvaréi pfistup

jsou vzajemné provazané.
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Proces

Tvarc¢i procesy zahrnuji investigativni, analytické, experimentalni, praktické,
technické a expresivni dovednosti; estetické porozumeéni a kriticky tsudek;
intelektualni, imaginativni, tvlr¢i a intuitivni schopnosti; a porozuméni vztaht
mezi pohyblivymi obrazy a dal$imi uméleckymi formami, disciplinami a postupy.
Filmova tvorba by méla byt rekurzivni, studenti by se méli obracet k napadiim a

technikam, opakované testovat a experimentovat s napady a metodami.

Filmova tvorba vyzaduje znalost a porozumeéni mistu, které zaujima film
v soucasné spolecnosti; a také povédomi o kontextu, vnémz se odehrava filmova
produkce a recepce. Dokonce mladi filmovi tvirci jsou si védomi, Ze jejich film

mohou vidét pratelé, rodiny nebo spoluzaci na velkém platné ¢i obrazovce.

Byt kreativni vpfipadé filmu znamena prozkoumavani novych digitalnich
technologii a tviurcich vyukovych moZnosti, ktera nabizeji, ackoliv si musime
uvédomit také pravni omezeni, ktera vznikla za ti¢elem podpory prav dusevniho

vlastnictvi. Tvorba filmu je vSak tim hlavnim pro porozumeéni jeho formé.

Postupy

Klicové tvirci postupy zahrnuji: praktickou vyuku k femeslné dovednosti uméni
pohyblivého obrazu; védomi dusevniho vlastnictvi, sebe-vyjadfovani a nezavislosti
v prozkoumavani myslenek, napadu, a tvlrcich postupu; facilitace Siroké Skaly
tvarcich, technickych a kritickych zkuSenosti riznych umeéleckych forem a styld
filmu; predstaveni zpiisobl, jak usporadavat napady/procesy; ovladani zdroju a
vybaveni vsouvislosti sprodukci filmu; predvedeni technické zrucnosti pri

vyuzivani filmovych technik.

Zapojeni (Participace)

Zapojeni do komunity tvar¢ich osobnosti vyZaduje obhajeni znalosti a pochopeni
filmatskych technik, které byly a jsou vyuzivany filmati v minulosti i soucasnosti;
navazovani vztahi mezi vlastni tvorbou a tvorbou ostatnich; rozvijeni napada
spolu s ostatnimi pomoci prozkoumavani a pokusu s filmafskymi technikami a

procesy; a vytvoreni konecné podoby dila pro divaky a vyhodnoceni jeho ti¢innosti.
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Kulturni dimenze

Film ndm muZe pomoci pochopit nas samotné, nase kulturni a narodni identity,
stejné jako nasi historii. Film nam vsSak také muze pomoci porozumét druhym
lidem, jinym kulturdm, obdobim, mySlenkdm a hodnotdm. Cim vét$i pFistup

k filmtim mame, tim hlubsi a $ir$i bude nase propojeni se svétem okolo nas.

Proces

Filmova kultura je Casto zaloZena na sbirkach, seznamech a zebfi¢cich filma:
seznamy, tvorba kanonfi, kuratorstvi, dramaturgie a nasledné debatovani a
diskuse, jsou rliznymi zpusoby, jak se lidé podileji na filmové kultufe, a setkavaji se
s filmovou historii. Porozumeéni skutecnosti, ze filmy spolu vzajemné

-I‘ v . o . ’ /2 . [} Ve I v . ’

,promlouvaji‘ v podobé vlivu, citaci a aluzi je dulezitym rozmeérem filmoveé kultury.
Navic debatovani a porovnavani kritérii, ktera lidé pouzivaji, kdyZz hovoii o

,skvélych* filmech je vyznamnym prvkem zapojovani do filmové kultury.

Postupy

Film je také souhrnem postupd, které jsou spolecenské, historické, vzdélavaci a
kulturni. Od ditéte, které si vybira své oblibené DVD, pres lidi sestavujici si své
playlisty na youtube, az po feditele mezinarodniho filmového festivalu, existuje
kontinuum, vnémz sledovani, reflexe, vybér a sdileni jsou postupy, které se

prohlubuji a vyvijeni v pribéhu celého naseho Zivota.

Zapojeni (Participace)

Film je spoleCenskou formou, pevné ukotvenou v historii. To se tyka nejen pripadd,
kdy se divame na film v kiné s dalSimi divaky, nebo skutecnosti, Ze filmy vznikaji
jako kolektivni dilo, nybrz také faktu, Ze filmy samy funguji v Sir§im spole¢enském
ramci, ¢imZ spolu divak, film a tviirce sdileji vzajemné porozuméni, spole¢nou
,skutecnost‘. Film je tudiZ mistem setkavani rtiznych komunit, kultur a déjin,
stejné jako cesta k porozuméni, empatii a provazani s témito kulturami. Jak uvadi
Alan Bergala ve svém slavném bonmotu: ,,Mij Zivot byl spasen dvakrdt: jednou ve

skole, podruhé v kiné.“
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Oblasti u¢eni

Ramec je usporadan kolem Sesti vyukovych cild, které jsou podle nas klicové
v souvislosti s uvedenym hlavnim, souhrnnym cilem. Mezi tyto cile patfi:
e Porozumeét, co je pro film specifické a vylucné;
e Poznat, Ze film je produkovan a konzumovan jak kolektivné a vramci
spoluprace, tak osobné a individualné;
e Zainteresovat se do filmu osobné zkritické, estetické, emocni, kulturni i
tvorivé perspektivy;
e Mit pravidelny pfistup k Sirokému spektru filmu a filmovych forem;
e Rozvijet povédomi o spoleCenském a historickém kontextu filmu;
e Byt schopen reflektovat rizné zpusoby zakousSeni, poznavani a udeni se

filmu.

,Dokonaly film je pro mé ten, ktery se odviji za zavfenymi vicky, a vase oci
jej samy promitaji, takZe vidite pFesné to, co jste si prdli vidét. Film je jako
myslenka. Film je ze vsech uménti nejblizsi procesu myslent.“

(John Huston)

Co je pro film specifické?

Film je ,vyjadfovaci audiovizualni proces‘ s vlastnim jazykem, ktery je nesmirné
komplexni a vysoce vyvinuty, priCemz zaroven se zda byt ,zjevny‘, skoro
,neviditelny‘ (transparent). Soustavné seznamovani se s timto jazykem je nezbytné
pro schopnost ,Cist* a ,psat‘ filmové texty, a pro postoupeni k vysSimu stupni

kritického vnimani a estetického zaujeti.

VYSTUPY
Studenti by méli byt schopni rozpoznat a pochopit:

Film jako médium uméleckého vyjadreni, které je zaloZeno na vztahu mezi Casem a
prostorem. Rlzné zplisoby predstaveni po sobé jdoucich pohyblivych obrazi a
zvukll umoznuji vznik rozmanitych vyznami. Kazdy zabér a kazdy zvuk pfispiva

k celkovému vyznéni filmu.
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Priklad: Studenti mohou byt pozZdddni, aby ukdzali tuto skutecnost zménou
relativni pozice jednotlivych navazujicich zdbérii v sekvenci, kdy vznikne novy
vyznam, nebo pomoci pritomnosti — (i absence - zvuku ve vztahu

k souvisejicimu pohyblivému obrazu, dokdzali zménit vyznam scény.

Film jako médium komunikace

Priklady: Studenti si mohou uvédomit, jak je mozné popsat konkrétni situaci
zaznamendnim a opétovnym pfehrdvdnim pohyblivych obrazii a zvukii této
situace. Studenti by méli byt podnécovdni k vytvoreni a zdmeéné jednoduchych
,audiovizudlnich popisti‘. Studenti také mohou délat pokusy pomoci srovndni
aktudlnich objektii kaZzdodenniho Zivota podle vlastni volby s jejich audiovizudIni
reprezentaci riiznymi zptisoby, kterymi je poté zaznamenaji (dokumentdrni mad,

fikéni maod, reklamni mad, ad.)

Ze hlavni vyjadfovaci principy filmového jazyka (rdmovani, Ghly kamery, pohyby
kamery, Casové struktury, ad.) jsou pfimo vztazené k filmové technologii a Ze filmy
jsou vysledkem expresivni sily tvotivé vyuZitych ,technickych‘ parametra.
Priklad: Z vybéru ukdzek z filmii nebo pomoci krdtkych filmii mohou byt studenti
vyzvdni, aby urcili, jak s pomoci vyuZiti riizného rdmovdni, pohybili a pozice
kamery, vznikaji odlisné vyznamy. RovnéZz by méli pochopit zdkladni principy,

jak tyto principy funguji a mohou byt tviiréim zpiisobem vyuZity.

Ze podminky promiténi determinuji divacky proces filmu: s ohledem na podminky,
v jakych je film promitan, muiZe stejny film vést k riznym zazitkim.

Priklad: Studenti mohou byt vyzvani, aby popsali a diskutovali jejich odlisné
filmové zazitky v ruizném prostfedi. (domaci kino, tfida, laptop, kino, ad.) Pfipadné
mohou vyzkouSet a diskutovat nad reakcemi a odpovédmi ziskanymi v malych
skupinach lidi po zhlédnuti stejného filmu. Studenti by také méli byt schopni
diskutovat o jejich vlastnich, osobnich zazitcich z daného filmu, ktery vidéli

v riznych obdobich.

KLICOVA SLOVA

Filmova narace, filmovy vyraz, komunikace filmu, tvorba audiovizualniho

vyznamu (sdéleni), pfimy zaZzitek vs. audiovizualné zprostfedkovany zazitek,
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technické kdody a konvence, kulturni kédy a konvence, aspekty filmové estetiky,

modus, zanr, filmové projekce.

Film jako osobni proces a proces spoluprace

Studenti by méli porozumét $ifi a rozpéti procesu, které dohromady prispivaji ke
vzniku jakéhokoliv filmu — zejména jak kolektivni spoluprace zahrnujici rlizné
dovednosti a rozhodnuti pfispiva po jejich propojeni ke konecnému produktu.
Kdykoliv je to mozné, mély by probihat setkani mezi filmovymi profesionaly
(tvirci, technici, vytvarnici, zvukafi, ...) a studenty, aby byla zkusenost pfedavana

naprimo.

Studenti by méli také pochopit, Ze film je vysledkem individualnich vyrazovych a
technickych rozhodnuti. Méli by byt schopni si to vyzkouset pfi vlastnim nataceni a
vyjadrit emoce, pocity a napady souvisejici sosobni zkuSenosti, a sSirSim

povédomim a citlivosti k podminkam nataceni.

Méli by také byt schopni prevést toto porozuméni vyrobnim procestim do
individualni tvorby vramci spoluprace tak, aby Cinili védoma rozhodnuti pii své
vlastni filmové praxi v oblasti technické a vyrazové. Toto porozumeéni by méli byt

také schopni pfenést do aktivnéjsi recepce filmovych dél.

VYSTUPY
Studenti by méli byt schopni:

Sdélit své napady adekvatnim zplisobem ostatnim tak, aby nastartovali tvirci
proces.
Pfiklad: Méli by navrhnout riizné verze svého projektu, jako jsou ndmét, scéndr,
storyboard, harmonogram natdceni, reZijni scéndf (decoupage technique),

natdceci pldn.

Uvédomit si, jaka jsou vyrazova a tvlr¢i rozhodnuti a stanoviska pfi samotné
tvorbé obraz, zvuku a stfihovych sekvenci.
Priklad: Méli by rozhodnout, jaké technické a umélecké prostredky budou nejlépe

odpovidat tomu, co chtéji vyjddrit, pricemz budou schopni vybirat z Siroké palety
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vyrazovych parametrii: obsazeni, herectvi, lokace, obrazu (svétlo, barva, hloubka

pole, tihel a pohyb kamery, snimaci vzddlenost, raimovdni), zvuku a stfihu.

Vyuzivat rozmanitosti technickych vyrobnich prostfedkili, znat zakladni principy
produkce a byt si védomi technickych proménnych. Méli by si uvédomit, kdo je
zodpovédny za jakou Cast vyroby filmu (kameraman, technik kamery, osvétlovaci,
ad.) a védét, jaké instrukce jim davat a co po nich chtit, aby dospéli kco
nejefektivnéj$im vysledkiim.
Priklad: Nabizi se mozZnost délat pokusy sriiznymi kamerami a objektivy,
prozkoumdvat riizné technické mozZnosti dostupného vybaveni a pochopit
souvislosti mezi estetikou a apardtem. To plati také pro mikrofony, software a

hardware pro stfih obrazu a zvuku.

Rozpoznat a diskutovat tato rozhodnuti pfi sledovani filmu.
Priklad: Napiste filmovou recenzi nebo analyzu, v niZ prokdZete povédomi o
historickych souvislostech mezi filmy, nebo mezi tvorbou filmovych tviircii a
tvorbou z jinych uméleckych odvétvi. Nebo popiste techniky a postupy, které se

objevuji v hudebnich klipech, ale pochdzeji z dFivéjsich filmovych styli.

Pochopit a predstavit rizné faze vyrobniho procesu filmu a jednotlivé role
v produkcénim tymu.
Priklady: Zjistéte, jaky je prinos jednotlivych pozic pfi nataceni filmu a také
které jsou pro vas nejlépe pouzitelné. Popiste jednotlivé role v
predprodukcénim, produkénim a postprodukénim stadiu nataceni: reZie,
produkce, make-up, asistent produkce, klapka, obsluha voziku, herec...

Sledujte, jak se tyto role lisi u dokumentu, animace, uméleckého filmu.

Sdilet sva dila v riznych medialnich kontextech.
Pfiklad: Zorganizujte projekce pro rodinu, pfdtele a verejnost, prihlaste sviij film
na (amatérsky nebo profesiondlni) filmovy festival, nahrajte vds film na online

platformu pro sdileni videi, i s ohledem na otdzku autorskych prav.
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KLICOVA SLOVA

Filmova tvorba, dovednosti, proces, technické (prostfedky), vyrazové (prostfedky),

vyraz (expression), obraz, zvuk, spoluprace, aktivni recepce filmu, role pfi filmové

vyrobé.
Ramec osobniho kritického pristupu

Za pomoci filmové vychovy si studenti osvoji vlastni Kritéria pro Kkritické a tvirci
propojeni s filmem. Pfi sledovani, tvorbé a sdileni si vytvofi vlastni ramec, v némz
budou schopni analyzovat, reflektovat, tazat se, srovnavat a interpretovat. Budou
schopni formulovat vlastni nazor na film, poukazat na jeho skladebné prvky a jeho
zasazeni vramci filmové kultury a sdélovat jejich vlastni osobni a emocionalni

odezvu.

VYSTUPY

Studenti budou schopni:

Identifikovat a ocenit rozmanité aspekty filmové tvorby, ve vSech jejich podobach,
a pochopit a ohodnotit filmafska rozhodnuti. Budou schopni zahrnout néktera
z téchto rozhodnuti do vlastni tvorby, a budou schopni vysvétlit je a odhalit své
filmové inspiracni zdroje.
Priklad: Analyzujte filmovou scénu, popiste jeji jednotlivé prvky, a také jak jsou
vyuZzity ke sdileni emoci, vyznamii a estetiky. Zkuste charakterizovat filmovy styl

reZiséra, porovnat ho s vlastnim pristupem a obhdjit vlastni rozhodnuti.

Zapojit se do filmové tvorby jako rekurzivniho procesu, ktery zahrnuje kritické
uvazovani, emocionalni porozuméni, estetickou vnimavost, potéSeni, aktivni
zapojeni, spolupraci a schopnost prezentovat a obhajit vlastni myslenky.
Priklad: Prispéjte do spolecného filmového projektu a pojmenujte vlastni pfinos a
zkusenosti zvlastniho zdZitku. Vpribéhu psani ndmétu budte pripraveni
diskutovat o vasich ndpadech, pokuste se vyhodnotit emocni a estetické aspekty

pfi hleddni cesty ke spolecnému kompromisu.
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Rozpoznat, jak film reflektuje konkrétni kulturni kontext a hodnoty, s védomim
souvislosti, v nichZ dané dilo, jeho namét, zpracovani témat a estetika vznikaly, a
analyzovat podobnosti a odliSnosti jinych dél.

Priklad: Odhalte kulturni kontext, v jakém byl film nato¢en a naznacte vazby

mezi filmem a jeho jednotlivymi tématy.

Predvést schopnost reflexe filmu rozmanitymi zpusoby (promluva, psany text,
vizualni forma...)
Priklad: Zkuste po zhlédnuti filmu napsat a publikovat osobni reflexi na online
diskusnim foru. Vytvorte po zhlédnuti filmu vizudlni mapu (obrazy, slova, kresby,

...), kterd predstavi myslenky a imprese z daného filmu.

Interpretovat film, nabidnout interpretaci jeho vyznamu a nacrtnout vztahy mezi
filmem a jinymi kulturnimi odkazy a zivotnimi zkuSenostmi.
Priklad: Vyhodnotte po zhlédnuti filmu jednotlivé postavy, zkuste interpretovat
jejich role v pribéhu, a srovnejte tyto postavy s postavami v jinych filmech a

pribézich, pripadné se skutecnymi Zivotnimi situacemi.

Ocenit Siroké spektrum filmt véetné soucasnych, nedavno natoc¢enych i klasickych
ptikladu, s vyuzitim vhodného slovniku a vyrazovych prostfedku.
Priklad: Napiste komentdr k filmu, vyzdvihnéte jeho kvality a hodnoty spolu

s vysvétlenim kritérii vaseho tsudku.

Sdilet a diskutovat vlastni nazory, a zaroven projevit otevienost k nazortim, dhlim
pohledu a stanoviskiim druhych.
Priklad: Po zhlédnuti filmu nebo scény budte pripraveni aktivné diskutovat
vrdmci diskusniho fora, kde sdélite své myslenky a ndzory a dotdZete se na

ndzory ostatnich.

KLICOVA SLOVA
Kritické mysleni, aktivni zapojeni, obhajitelny isudek, interpretace, participativni
vztahy, pozorovani, reflexe, dotazovani, analyza, emoc¢ni porozumeéni, dialekticky

proces, sdileni myslenek, diskuse, srovnani, estetické ocenéni, kritéria, hodnoceni.
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Siroké spektrum filma

Filmy vznikaly a pfitahovaly pozornost po celém svété po dobu vice nez sto dvaceti
let (a stale pribyvaji) v neustale se rozsifujici mnohosti zanru a forem, a kvuli stale
rostoucimu poc¢tu diavodl a divackych skupin. Po celou tuto dobu sehraval film
stale vyznamnéjsi roli vnasem kulturnim prostfedi a kulturni identité. Pfesto je
tato vyjimefna rozmanitost kulturniho univerza filmu a jeho historie ziidka
vyznamnéji reflektovana vdivackych zkuSenostech a navycich vétSiny lidi;
dominantni média, at uz je to kino, televize nebo internet, spiSe vytvareji limity
divackého vztahu s filmem. Filmova vychova otevira dvefe do tohoto nekonecného

filmového univerza.

VYSTUPY
Student prozkouma rozmanité spektrum filmu (napf. fik¢éni, dokumentarni,
experimentalni, archivni, animované, amatérské, nové audiovizualni formaty,

narodni, evropské, svétové) a je schopen:

Identifikovat a rozpoznat specifika jednotlivych typta film a dokaze je umistit
geograficky, historicky a zanrové.
Priklad: Student rozliSuje nap¥i¢ filmy zriiznych casovych obdobi a teritori,

filmovymi Zdnry, dokdZe rozpoznat charakteristické znaky obdobi, mist a Zdnrti.

Vztahnout film do konkrétniho spolecenského a historického kontextu jeho vzniku.
Priklad: Student dokdZe posoudit, jak jsou urcité aspekty filmu ovlivnény dobou
vzniku, mistem nebo okolnostmi produkce; a vysvétli, co film odhaluje ze

spolecenského, kulturniho a historického kontextu své doby.

Prozkoumat spektrum zdrojl, véetné recenzi, Zebri¢kd, online zdroji, promluv
(atd.) vztazenych ke konkrétnimu filmu ¢i filmam.
Priklady: Student prozkoumd a shrne recenze a ndzory na konkrétni film tak, aby
byl schopen sestavit doporuceni (Ci nedoporuceni) pro projekci ve filmovém
klubu. Student prozkoumd filmy z konkrétniho obdobi, zemé nebo Zdnru, aby byl
schopen sestavit program projekci nebo seznam doporucenych filmii ke zhlédnuti

(must-watch list).

92



Védomeé zkouset a rozvijet své divacké rozhodovaci schopnosti.
Pfiklad: Student zvlddne sledovat film nezndmého ptivodu mimo jeho bézné
preference a vytvorit uvdzlivou reflexi tohoto filmu. Student zformuluje své

aktudlni divdcké preference a prozkoumad diivody, které k nim vedou.

Formulovat nazory na Siroké spektrum filmda.
Pfiklad: Student umi posoudit kvality konkrétniho filmu (i filmii, véetné odkazu

k dalsim filmiim pro srovndni nebo pochopeni kontextu.

Identifikovat a posoudit platformy, kde je mozno se s filmem setkat, se zahrnutim
kin, filmovych klubu a filmovych spole¢nosti, archivi, televize, DVD a online
zdroju.
Priklad: Student dokdZe identifikovat mozné zdroje dostupnych filmii ke
zhlédnuti a posoudi technické, autorskoprdvni, financni a kvalitativni otdzky

spojené s kazdym z téchto zdroji.

Védomé pouzivat své znalosti o filmovych formach, Zanrech, stylech a historii tak,
aby mohly byt vyuzity ve vlastni tviirci praci.
Priklad: vytvorit film vrozpoznatelné forme, stylu Ci Zdnru, scilem vyzyvat,

narusovat nebo inovovat zavedenou formu nebo zptisob vyprdvéni.

KLICOVA SLOVA

Forma, zanr, fikce, dokument, experimentalni film, amatérsky film, archivni film,

animace, distribuc¢ni kanal, filmovy Kklub, filmova spolecnost.

Spolecenské a historické kontexty

Komplexni filmova gramotnost pfedpoklada porozumeéni vztahu mezi Sir$imi
spolecensko-historickymi podminkami, vnichz jsou filmy produkovany a
vztazeny ke konkrétnim technologickym vydobytkim a zpusoblm recepce.
Detailni filmova analyza zahrnuje nejen védomé vyrazové prostifedky jednotlivce
nebo kolektivu, ale také vliv fady spolec¢enskych faktorii, jako jsou historicka hnuti,

socio-ekonomické zazemi a technologické inovace.
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VYSTUPY
Student je schopen vyhodnotit a interpretovat zdroje poznatkli zrdznych

perspektiv:

Socialniho a historického kontextu — student by mél byt schopen popsat
spolecenské, historické a kulturni kontexty filmu, které ovliviuji jeho obsah,
strukturu a vyrobni zpiisoby.
Napriklad: Popsat zptisoby, jimiZz jsou filmové priimysly ovlivnény dil¢imi
spolecenskymi, kulturnimi a ekonomickymi faktory (napf. ndrtist filmii imigrantti
v Itdlii v letech 2000-2015, nebo ndstup némeckého expresionismu ve 20. letech).
Uvédomit si konkrétni kontext, ktery prfimo ovliviiuje filmovou estetiku (napft.
Sovétsky svaz v letech 1920-1940).
Pochopit vztahy mezi filmovym priimyslem a publikem (napf. jak rand
kinematografie a jeji prudce se rozvijejici zplisob prezentace filmii ovlivnily
publikum a divdcké ndvyky; evoluce televizniho vysildni a korpordtnich praktik ve

vztahu k televizi, videu, DVD a online sledovdni filmii).

Porozumét vztahu mezi lidmi a institucemi (napf. evoluce postupu spojenych

s televizi, videem, DVD, online sledovanim a divackymi navyky).

Produkéni kontext: ne/industrialni — student by mél byt schopen:

Identifikovat filmafské postupy mimo mainstreamovou filmovou produkci

(experimentalni, amatérské, televizni filmy, video, digitalni a online postupy)
Popsat, jak tyto kontexty utvareji filmovou formu a cirkulaci filma.
Pfiklad: P¥i sledovdni filmii avantgardniho filmare Jonase Mekase by mél student
zvdzit, jak jeho tviiri podminky (tvorba mimo mainstream, role ,filmového

umeélce’, soucdst kontestacniho hnuti) ovlivriuji vzhled a styl jeho dél.

Technologicky kontext — student by mél byt schopen:
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Rozpoznat historicky a priibézny technologicky vyvoj s ohledem na produkci filmt
(pfedchiidci kinematografie, jako je fotografie, chronografie, Laterna Magika,
prechod od némého ke zvukovému filmu, Technicolor, 70 mm, délka filmového
pasu, fenomén 16 mm filmu v 60. letech, pfechod z analogové na digitalni tvorbu a
mira, do jaké nové ,demokraticka‘ digitalni média umoznila a ztiZila filmovou

tvorbu, recepci a zapojeni).

Urcit historicky vyvoj distribucnich platforem a mozZnosti recepce (od kavaren

k niklodeontim, od kin k obrazovkam televizi, po¢itacti a mobilnich zafizeni).
Pfiklad: Pri pfemysleni nad filmem bratfi Lumiérii ,Pfijezd vlaku na nddrazi la
Ciotat* by si meli studenti uvédomit, Ze jejich prvni filmy byly némé, trvaly jednu
minutu a byly promitdny rychlosti 16 obrdzkii za vtefinu sohledem na
technologické podminky roku 1895).
Priklad: Student je schopen diskutovat o zptisobech, jakymi ndstup odlehceného
vybaveni v 6o. letech (kamery, zvukovy zdznam) promenil audiovizudini
produkci (mensi stdby) a jazyk filmu: rucni kameru reZiséfi hnuti Direct Cinema a
Cinema vérité pouZivali jako metodu a stylisticky ndstroj, stejné jako pozdéji
Gareth Edwards v ,Monstrech’, Myrick a Sanchez v ,Zdhadé Blair Witch‘ nebo

tviirci hnuti Dogma 95.

KLICOVA SLOVA
Film, mezioborovost (interdisciplinarity), historie, sociologie, ekonomie, technika,
kontext, distribuce, platformy, kulturalni studia, technologie, filmovy prumysl,

digitalizace, digitalni média.
Reflexe uceni

Schopnost analyzovat samotny vyukovy proces je nezbytna pro dosaZeni a
rozSifeni znalosti a vytvofeni autonomie. Z tohoto divodu je reflexe a vnitfni
kontrola zakladem pro dosazeni dfive uvedenych oblasti uceni a jejich dil¢ich
vystupl. Studenti by méli zazZit potéchu ze sledovani, stejné jako z vytvareni filma
jako osobniho a spolecenského zazitku, ktery umoznuje reflexi vlastniho uceni.
Budou schopni vyjadrit sebejistotu i pochybnosti, a také klast si otazky ohledné
vlastnich rozhodnuti a soud. Moment reflexe je proto vyznamny jak pro cile, tak

pro samotné vystupy.
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VYSTUPY
Celkovy proces reflexe uceni voblasti filmové vychovy mize zarudit, Ze budou

studenti schopni:

RozliSovat — rozpoznavat zanry, filmové formy, klicové momenty filmové historie
a vyvoje filmu, silné i slabé stranky vlastni tvlirci prace, stejné jako prace ostatnich
filmard. Budou také schopni rozpoznat ruzné kritické pristupy k filmu.

Priklad: Déti by méli hovofit o zméndch jejich vnimdni filmu poté, co natoci

nékolik vlastnich krdtkych snimkii.

Analyzovat — studenti si osvoji kritické dovednosti, které jim umozni analyzovat

jejich vlastni tvofivou praci, stejné jako praci jinych filmard. Vdruhém pfipadé

budou schopni podepfit ji fadou riznych kritickych a teoretickych perspektiv.
Priklad: Mladi lidi rozviji své kritické uvaZovdni o hodnotdch a pfibézich tim, Ze

vytvdreji série krdtkych filmii.

Vyhodnocovat — Stejné jako se nauci vyhodnocovat Gspéchy vlastni filmové tvorby,
vyvinou si schopnost vyhodnotit nejen filmy, které zhlédli, ale dokaZzi zhodnotit,
jaky emocionadlni a esteticky Ucinek na né tyto filmy maji. Budou schopni
vyhodnotit rtzné teoretické pfistupy kfilmu a rozhodnout, které jsou
nejprinosnéjsi pro jejich vlastni postoje.

Priklad: Budou schopni srovnat zdZitky a vyukové procesy jako mladi divdci na

pocdtku celoZivotniho zdjmu o film.

Badat — studenti si osvoji touhu dohledavat si vice informaci o filmarich a
technikach nataceni. Nauci se také hledat rizné cesty, jak prezentovat vysledky
jejich vyzkumu tviir¢im nebo kritickym zptisobem.

Priklad: Budou schopni prozkoumdvat dalsi filmové kontexty, formy, produkty a

jazyky nez ty, které uz znaji a kterych dosdhli.

RozSifovat — Studenti budou sledovat rozvoj vlastnich schopnosti prozkoumavani

dalSich umeéleckych odvétvi za pomoci filmu a také hledat zptsoby, jakymi
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prispivaji k pochopeni filmu. Budou chapat film jako soucast Sirs§iho ramce kultury
zahrnujiciho dalsi umélecka odveétvi.
Priklad: Budou schopni aplikovat vlastni ucent z filmu na jiné vyukové procesy a

umeélecké zkusenosti.

Budovat — studenti budou umét vytvaret vlastni argumentaci a kritiku filmu, stejné
jako se nauci budovat své vlastni filmy, pficemz si budou védomi vlivu jedné
aktivity na druhou a naopak.

Priklad: V priibéhu procesu natdceni budou schopni reflektovat a vyhodnotit vlasti

postupy a zvdZit cesty, jak mohou vystavét vlastni filmy.

KLICOVA SLOVA

Analyza, reflexe, vyhodnoceni, sebe-hodnoceni, povédomi o vyukovém procesu,

vyjadfovaci schopnost.

Ucebni vystupy

Z vyukovych oblasti je mozno vy¢ist fadu obecnéjSich ucebnich vystupii. Je dulezité
uvédomit si, Ze mnohé z téchto vystupti bude mozné zaradit do vice nez jedné
ucebni oblasti. Filmova vychova je procesem, jenz vede ke studenttim, ktefi:
KRITICKY UVAZUII — studenti budou schopni aplikovat Siroké spektrum kritickych
pristupt k filmim, které vidéli, stejné jako k filmtim, které sami vytvorili.

CITLIVE DISKUTUJI — studenti budou schopni vécné a pfimo pfispivat do Zivych &

online diskusi o filmech a respektovat nazory ostatnich. Budou také schopni byt

soucasti tvurc¢iho tymu, prispivat vlastnimi schopnostmi a tvuréimi napady a
respektovat je i u ostatnich.

SEBEVEDOME PROZKOUMAVAJI — studenti budou prozkouméavat nejen Siroké
spektrum film{@, ale budou také schopni obracet se kco nejvétSimu spektru
natacecich technik a zafizeni béhem vlastni tvirci prace.

ZASVECENE SE ZAPOJUIf — studenti budou zasvécenimi u¢astniky filmové kultury
jako celku.

ODVAZNE TVORI - studenti si osvoji své vlastni pfistupy jak ke sledovani a

diskutovani film, tak k pokustim v ramci jejich vlastni tviir¢i ¢innosti.
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JASNE SE VYJADRUJI - studenti budou schopni jasné vyjadfit své vlastni ndzory o

filmu, stejné jako tvlréim zpusobem zkoumat a vyjadfovat vlastni mySlenky,
napady a pribéhy.

REFLEKTUJI SVE ZKUSENOSTI — studenti budou schopni rozvinout své schopnosti
tak, aby byli schopni reflektovat filmy, stejné jako jejich vlastni kritické postoje, a
budou tyto postoje rozvijet spolu s novymi filmovymi zazitky. Budou také schopni
zvazit prednosti a nedostatky vlastni filmové tvorby.

AKTIVNE SPOLUPRACUJI — studenti si osvoji schopnost spoluprace pfi vyvoji

napadd, praktickych dovednosti a tviir¢ich projekt.

NEZAVISLE SE UCI — studenti si budou schopni vybudovat vlastni sebevédomi jako
filmovi kritici i tvlrci.

JSOU OBCANSKY ANGAZOVANI - studenti budou schopni, pomoci vlastnich

zkuSenosti s Sirokym spektrem filmd a nazorl na filmy a tvorbu, nejen rozvinout

fadu mékkych dovednosti uzitecnych pro pracovni uplatnéni a vramci vztaht
s ostatnimi, ale budou také schopni porozumét jinym kulturam, vkusu, hodnotam a
pfibéhdm z jinych zemi.

[SOU NAROCNYMI DIVAKY - studenti si vyvinou citlivost k filmovému uméni a
dospéji kestetickému ocenéni filmovych dél, ptficemz si vybuduji vlastni vkus a
budou schopni se k filmu postavit jako k vyzvé, objevovat a vyhodnocovat filmy,
nazory a myslenky, se kterymi se setkaji.

JSOU NADSENYMI AMBASADORY - studenti budou schopni, skrze vlastni
rozsSirujici se zkusenosti s filmem a filmovou tvorbou, obhajovat konkrétni filmy,

filmafte a filmové postupy. Stanou se z nich filmovi ambasadofi.

,Pravidla se ucime proto, abychom je ndsledné porusovali, ale pokud je
nezndme, pak ndm néco zdsadniho chybi.“

(Nicolas Roeg)

ZkuSenosti

Rozvoj citlivosti k filmu muZze byt podpofen fadou specifickych zkuSenosti, které
pomohou zplodit nejen lasku kfilmu, ale také schopnost podivat se na film a
filmovou tvorbu z mnoha perspektiv. Stejné jako v pfipadé ucebnich vystupd, je i
zde dilezité uvédomit si, Ze tyto zkuSenosti se mohou odehravat napfi¢ vSemi

oblastmi uceni a nemusi se jednoduse vztahovat jen k jedné nebo dvéma z nich.
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SETKAT SE SFILMEM VE VSECH JEHO PODOBACH - Studenti odhali $iroké

spektrum filmovych forem - od fikénich snimku kexperimentalnim, od
dokumentll k snimkiim bez narace, od studiovych kamatérskym. Budou také
schopni uplatnit své zkuSenosti ze setkani s Sirokym spektrum filmd za ucelem

vyuZiti ve vlastni tviir¢i praxi.

ZAZIT FILM V KINE - Studenti by si méli uvédomit, Ze film vznika proto, abychom

jej mohli zaZzit v prostfedi kina. Ackoliv akceptujeme, Ze ve 21. stoleti se moznost
vidét filmy rozsifila na mnoho jinych platforem a kanali, kino je stale
nejvhodnéjsSim prostfedim pro zhlédnuti filmu a studenti by méli mit pfileZitost si

tento zazitek prozit.

OBJEVOVAT FILMOVA DIiLA MINULOSTI — Studenti by se méli mit moZnost setkat
s filmovym dédictvim nejen své vlastni zemé, ale také z evropské nebo svétové
kinematografie. Zejména proto, aby si uvédomili navaznost a rozvoj moznosti,
které nabizi film jako prostfedek kvypravéni pribéhi a jako prostfedek

umeéleckého vyjadieni.

ZAKUSIT SETKANI S FILMOVYM UMENIM - Studenti by mé&li mit p¥ileZitost vidét

fadu film{, které mohou slouZit jako priklady estetickych a kulturnich moznosti

kinematografie.

VYZKOUSET TVURCI MOZNOSTI FILMOVE TVORBY - Studenti by méli vyuZit své

divacké zkusenosti s filmem kvlastni tvir¢i praci s filmem, a vlastni tvorbu pak

zpétneé vyuzit k objevovani filmové formy.

REFLEKTOVAT NARODNI A SVETOVE KULTURY — Za pomoci zaZitkl s fadou filmu

by se studenti méli vcitit a byt schopni reflektovat rozmanité kultury

reprezentované v riznych kinematografiich.

IDENTIFIKOVAT, TAZAT SE A REFLEKTOVAT MYSLENKY A HODNOTY -

Svyuzitim svych divackych zkuSenosti a zazitki zvlastni filmové tvorby by
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studenti méli mit prileZitost identifikovat, tazat se a reflektovat rlizné myslenky a

hodnoty.

,,Nejlepsi ndpad, ktery jsem kdy dostal, je vytvorit jednotu mezi néc¢im tak
nddhernym, mocnym a tiZasnym, jako jsou hollywoodské filmy a kritikou
aktudlniho stavu véci. To je miij sen, takovy bych chtél jednou natocit film
o Némecku.“

(Rainer Werner Fassbinder)

Filmova vychova v $irs§im kontextu

Filmova vychova rozviji citlivost k filmovému umeéni ve vSech jeho rozmanitych
podobach. Muze také prispivat k rozvoji mnoha Zivotnich dovednosti, které mohou
vytvorit predpoklady pro celoZivotni vzdélavani smérem kdalSim kulturnim
formam, jako je vytvarné umeéni, literatura a hudba. Vyukové predpoklady filmové
vychovy rozvijejici zvidavost, empatii, houZevnatost, toleranci a potéSeni jsou
klicovymi dovednostmi v oblasti osobnostniho rozvoje, obcanské odpovédnosti a
zameéstnanosti: tyto oblasti zivota presahuji bezprostfedni a formalni kontexty
vzdélavani. Cile rozvinuté filmovou vychovou mohou byt pievedeny do redlného

Zivota, stejné jako napft. cilevédomost a potéseni z kulturniho zazitku.

Mimo vySe uvedené se v Rdmci rozviji také fada ,mékkych dovednosti‘, které jsou
prenositelné do pracovniho svéta a mohou ptispivat k celkovému osobnostnimu

rozvoji jednotlivci.

Mezi tyto dovednosti patfi:
e tymova spoluprace
e komunikace
e rozhodovani
e smysl pro odpovédnost
e planovani (time management)
e Kkreativita a feSeni probléma
e prace pod tlakem

e schopnost pfijmout odpovédnost
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Ty vSechny mohou pfispivat k individualni zaméstnatelnosti.

,Film je tou nejuZasnéjsi zdleZitosti, kterou mohli lidé vymyslet, je
nejkomplexnéjsi, je zkrdtka nejlepsi. Vopravdu skvélém filmu je
skutecné vse. Snoubi se v ném a propojuje veskeré uméni, které clovek
vyvinul v pritbéhu déjin vlastni kultury.“

(Helma Sanders-Brahms)

Codal?

Tento material bude publikovan na webu jako online dokument, ktery bude mozné
rozsirit o priklady, projekty a komentate. Ocekavame, Ze zainteresované skupiny
zajemct budou mit zajem otestovat nékteré z navrhii a domnének Ramce, a proto
také doufame, ze brzy vznikne vyzkum zameéreny na to, zda jsou navrzené vystupy

skutecné dosazitelné ¢i nikoliv.

Text se nezabyva konkrétnimi pedagogickymi pfistupy spojenymi s oblastmi uceni,
zkusSenostmi nebo vystupy. Pochopitelnym dalS§im krokem by mélo byt rozvinuti a
vytvoreni spektra uc¢ebnich a studijnich pfistupii, které by doplnily tento Ramec, a

mohly byt otestovany a vyzkouSeny v odborném prostiedi a vypustény do praxe.

Prispévatelé

Mark Reid, British Film Institute, Velka Britanie

Ian Wall, The Film Space, Velka Britanie

Sarah Duve, Vision Kino, Némecko

Caren Willig, British Film Institute (ext), Velka Britanie
Nuria Aidelman, Montserrat Planella Serra, A Bao a Qu, Spanélsko
Laura Orlescu, Yvonne Irimescu, Active Watch, Rumunsko
Alejandro Bachmann, Austrian Film Museum, Rakousko
Michelle Cannon, CEMP, Bournemouth, Velka Britanie
Nathalie Bourgeois, Cinemathéque frangaise, Francie
Scott Donaldson, Creative Scotland, Skotsko

Orestis Tringides, Cyprus Community Media Centre, Kypr

Pavel Bednaftik, Narodni filmovy archiv, CR

101



Martin Brandt-Pedersen, Danish Film Institute, Dansko

Laszlo Hartai, Anette Hilbert, Hungarian Moving Image and Media Education
Association, Madarsko

Alicia McGivern, Irish Film Institute, Irsko

Maria Leonida, Menis Theodoridis, Karpos, Recko

Petra SlatinsSek, Kinodvor, Slovinsko

Ginte Zulyte, Meno Avilys, Litva

Bernard McCloskey, Northern Ireland Screen, Severni Irsko

Agata Sotomska, Polski Instytut Sztuki Filmowej, Polsko

Per Eriksson, Kaly Halkawt, Swedish Film Institute, Svédsko

Vitor Reia-Baptista, University of Algarve, Portugalsko

Lidia Peralta Garcia, Marta Portales Oliva, Universidad Auténoma de Barcelona,
Spanélsko

Simone Moraldi, Universita Roma Tre, Italie

Sabine Genz, Michael Jahn, Elena Solte, Vision Kino, Némecko

Dalsi prispévatelé
Beate Voelcker, German Children's Film Association, Némecko
Bettina Henzler, University of Bremen, Némecko

Gordon Brown, Education Scotland

Text Framework for Film Education byl publikovdn se svolenim zpracovatele, Britského
filmového institutu a zadavatele, kterym je Evropské komise. Text byl preloZen jako

soucdst pripravované disertacni prdce Pavla Bednaiika na FAMU v roce 2020.
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CHRISTIE, Ian. Audiences. Amsterdam: Amsterdam University Press 2014.
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Learning Centres, Belfast 2015.

PARRY, Becky. Children, Film and Literacy. Londyn: Palgrave MacMillan 2013.
BAZALGETTE, Cary (ed.). Making Movies Matter. Londyn: British Film Institute
1999. Dostupné zde:

BAZALGETTE, Cary (ed.). Moving Images In the Classroom. Londyn: British Film
Institute 2000.

BAZALGETTE, Cary (ed.). Look Again! Teachers guide to using film and television with
three-to-eleven-year olds. Londyn: British Film Institute 2003.

REID, Mark (ed.). Reframing Literacy. Londyn: British Film Institute 2008.

REID, Mark—BURN, Andrew. Screening Literacy: Reflecting on Models of Film
Education in Europe. Universitetsforlaget [online]. Nordic Journal of Digital Literacy
7, 2012.
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http://www.bfi.org.uk/screening-literacy-film-education-europe
http://www.bfi.org.uk
https://www.bfi.org.uk/bfi-film-academy-opportunities-young-creatives
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https://ffilmcymruwales.com/our-work/education
https://www.northernirelandscreen.co.uk/education/creative-learning-centres/

https://screenacademiesni.org/

https://www.northernirelandscreen.co.uk/education/moving-image-arts/
http://www.thefilmspace.org/

DANSKO

Projekt Jazyk bez hranic (zavérecna zprava je ke stazeni zde)

Prace déti a mladeze s filmem: Digitalni vzdélavani a produktivni uceni pro

budoucnost (Bgrn og unges arbejde med film: Digital dannelse og produktiv laering
for fremtiden, Kirsten Drotner, 2016)

Animated Film Learning - produkce animovaného filmu jako kreativni vzdélavaci
cesta na zakladni Skole (Animated Film Learning - animationsfilmsproduktion

som kreativ leeringsvej i folkeskolen, Lisa Gjedde, 2016)

’

Kreativni uceni s pohyblivym obrazem — katalog potencidl, vyzev a doporuceni
(Kreativ leering med levende billeder - katalog over potentialer, udfordringer og

anbefalinger, Lisa Gjedde og Janus Hecht med bidrag fra Hanne Pedersen, 2018)

(Udvikling af tveerfaglig filmpaedagogik - kreativitet, kreation og kollaboration,
Heidi Philipsen og Kirsten Drotner, 2016)

PIXIFILM - Filmova a medidlni vychova vMS (PIXIFILM - Film- og
mediepaedagogiske aktiviteter i bprnehaven, Kulturregion Fyn, 2018)

Vlastni tvorba a zapojeni studentt (Elevers egenproduktion og elevinddragelse,
Birgitte Holm Sg¢rensen, Karin Levinsen, 2015)

J[ak déti konzumuji filmy a serialv (How children consume film and series, kolektiv
autort 2020)

Osloveni mladych divakii: seridlova fikce a pfibéhy napfi¢ médii pro déti a mladé
publikum (Reaching Young Audiences: Serial Fiction and Cross-Media Storyworlds
for Children and Young Audiences)

Mapovani rozvoje danskych talentli ve filmu, televizi, hrach a animaci
(Kortleegning af Dansk talentudvikling indenfor film, TV, spil og animation, Laura
Sendergaard Isaksen, Morten Harpgth Thorning, 2019)

Dalsi i v angli¢tiné naptiklad na webu animationworksh
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https://www.dfi.dk/omdfi/publikationer/boern-og-unges-arbejde-med-film-digital-dannelse-og-produktiv-laering-fremtiden
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https://issuu.com/lisagj/docs/finalall2018
https://issuu.com/lisagj/docs/finalall2018
https://issuu.com/animationworkshop/docs/allkate
https://indd.adobe.com/embed/c949d056-0d2b-48c5-a768-34e8cd97085b?start
https://www.dfi.dk/files/docs/2018-10/Sammenfatning.pdf
https://astra.dk/wp-content/uploads/2022/02/slutevalueringsrapport.pdf
https://www.dfi.dk/en/english/news/how-children-consume-film-and-series
https://comm.ku.dk/research/film-science-and-creative-media-industries/rya/
https://comm.ku.dk/research/film-science-and-creative-media-industries/rya/
https://www.ucviden.dk/da/publications/kortl%C3%A6gning-af-dansk-talentudvikling-indenfor-film-tv-spil-og-ani
https://animationworkshop.via.dk/research-and-development/publications

Leering med levende billeder - Det digitale perspektiv (Hans-Christian
Christiansen, Gitte Rose, Ole Christensen, Martin Brandt-Pedersen, 2019,

Samfundslitteratur)

Evropska komise, Generalni feditelstvi pro informacni spole¢nost a meédia,
Westkamp, G., Camre, H., Tocalachis, E. (2015). Showing films and other audiovisual

content in European schools : obstacles and best practices : final report - annexes,

Publications Office. https://data.europa.eu/doi/10.2759/525253

HOLUBOVA, Barbora. Didaktika Filmové a audiovizudlni vychovy. Praha, 2021.
Disertacni prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Oddéleni pro védeckou

¢innost. Vedouci prace Mazacova, Natasa.

HORVATHOVA, Amadlie. Filmova vychova u nés a ve svété v souvislosti s vytvarnou
vychovou. 2016. Bakalarska prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta,

Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace Arbanova, Linda.

https://emu.dk/

https://www.uvm.dk/

https://www.via.dk/

https://valgfagfilmkundskab.com/

https://www.dfi.dk/

https://station-next.dk/
https://www.dfi.dk/en/english/news/film-agreement-next-five-years-place
https://filmcentralen.dk/

https://www.stumfilm.dk/
https://filmcentralen.dk/museum/danmark-paa-film
https://www.ucviden.dk
https://www.youtube.com/channel/UClysc7X17v6B4y009hyHImw/featured
https://www.filmlinjen.dk/

https://www.smaap.dk/

https://www.thenextfilm.dk/

https://buster.dk/om-buster/

https://www.medieraadet.dk/viden
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FINSKO

https://www.koulukino.fi/opettajalle/

https://www.koulukino.fi/opettajalle/elokuva-koulussa/
https://kavi.fi/en/film/

https://www.oulufilmfestival.fi/en/home/

or-school-groups/
https://dokkino.fi/en/what-is-dokkino/
http://www.amazement.fi/
https://kaikkikuvaa.fi/edu/
http://www.monilukutaito.com/en/

https://www.helsinki.fi/en/news/education/finding-multiliteracies-science-art-a

nd-stories-meet-heureka

http://www.nuv.cz/uploads/Periodika/ZPRAVODAJ/2013/Zp1305plla.pdf
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https://www.pedagogicka-komora.cz/2019/06/aktualni-tema-skolstvi-ve-finsku.html
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ISLAND

Icelandic Film Policy from 2020 to 2030.

The Icelandic National Curriculum Guide for Compulsory Schools — with Subject
Areas.

Vzdeélavaci oblast Uméni (Listir) v kurikulu pro sekundarni vzdélavani.
https://www.stjornarradid.is/media/menntamalaraduneyti-media/media/ritogsky
rslur/AFlistgreinar.pdf

List fyrir alla. https://listfyriralla.is/english/

Sekce Kvikmyndakennsla na webu List fyrir alla.
https://veita.listfyriralla.is/kvikmyndakennsla/

Sekce Kennsluefni (Ucebni materialy) na webu Islandského filmového centra.

https://www.kvikmyndamidstod.is/born-og-ungmenni/kennsluefni/

Sekce Vzdélavaci projekty na webu Reykjavického mezinarodniho filmového

festivalu.

Rannveig Bjérk Thorkelsdéttir, Asa Helga Ragnarsdottir: Analysing the Arts in the

National Curriculum in compulsoryeducation in Iceland.
Anne Bamford: Arts and Cultural Education in Iceland.

NEMECKO

Henzler, Bettina: Education a I’image and Medienkompetenz: On the discourses

and practices of film education in France and Germany. In: Film Education Journal,

Jg.1(2018), Nr. 1, S. 16—34. DOI: https://doi.org/10.25969/mediarep/12950.

Evropska komise, Generalni feditelstvi pro informacni spolecnost a meédia,
Westkamp, G., Camre, H., Tocalachis, E. (2015). Showing films and other audiovisual

content in European schools : obstacles and best practices : final report - annexes,

Publications Office. https://data.europa.eu/doi/10.2759/525253

https://www.land.nrw/pressemitteilung/landesregierung-setzt-pilotprogramm-{
uer-filmbildung-auf
https://lkm.lernnetz.de/index.php/filmbildung.html
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https://www.icelandicfilmcentre.is/media/skjol/200826-Film-Policy-Iceland-English-version.pdf
https://www.stjornarradid.is/media/menntamalaraduneyti-media/media/ritogskyrslur/%20adalnrsk_greinask_ens_2014.pdf
https://www.stjornarradid.is/media/menntamalaraduneyti-media/media/ritogskyrslur/AFlistgreinar.pdf
https://www.stjornarradid.is/media/menntamalaraduneyti-media/media/ritogskyrslur/AFlistgreinar.pdf
https://listfyriralla.is/english/
https://veita.listfyriralla.is/kvikmyndakennsla/
https://riff.is/educational-programs/
https://leikumaflist.com/wp-content/uploads/2022/02/Analysing-the-Arts-in-the-National-Curriculum-in-compulsory-education-in-Iceland..pdf
https://leikumaflist.com/wp-content/uploads/2022/02/Analysing-the-Arts-in-the-National-Curriculum-in-compulsory-education-in-Iceland..pdf
https://www.stjornarradid.is/media/menntamalaraduneyti-media/media/mrn-pdf_reports/ann_bamford.pdf
https://doi.org/10.25969/mediarep/12950
https://data.europa.eu/doi/10.2759/525253
https://www.land.nrw/pressemitteilung/landesregierung-setzt-pilotprogramm-fuer-filmbildung-auf
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https://lkm.lernnetz.de/index.php/filmbildung.html

https://www.visionkino.de/

https://www.bjf.info/
https://www.buendnisse-fuer-bildung.de/buendnissefuerbildung/de/programm/p
rogramm node.html

] N .. ion.bif info/

https://www.filmundschule.nrw.de

https://cuvo.nibis.de/

https://www.berlin.de/sen/bildung/

] . bild ] _bw.de/.Lde/S )
https://www.filmuniversitaet.de/

https://www.dff film/

https://www.filmvychova.cz/2019/12/11/filmova-vychova-v-nemecku-rozhovor-
s-katrin-willmann/
https://www.filmportal.de/thema/vision-kino

POLSKO

www.edukacjafilmowa.pl

https://edukacjafilmowa.pl/dobre-praktyki-edukacyjne/ - Dobra praxe a

zku$enosti ucitelu (polsky)

https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/centrum

olodziejczak-i-jadwiga-mostowska-z-centralnego-gabinetu-edukacji-filmowej-

w-lodzi-rozmawia-justyna-hanna-budzik/725 - rozhovor s klicovymi aktéry
filmové vychovy v Polsku (polsky)

https://muzeumkinematografii.pl/pl/ - web Muzea kinematografie v LodZi
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Hartai L. (2018). A zék, az alfak és a filmoktatas. Apertira, 13(2).

https://doi.org/10.31176/apertura.2018.2.4
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https://filmarchiv.hu/hu/alapfilmek

http://gverekszemegyesulet.hu/

http://www.kidfilmfestival.hu/

https://nfi.hu/hu/kepzes

https://www.oktatas.hu/kozneveles/kerettantervek/2020 nat
https://www.oktatas.hu/kozneveles/erettsegi/feladatsorok
http://www.sulimozi.hu/sm/

www.mamome.hu

NORSKO

www.nokut.no

Popis vzdélavaciho systému v Norsku
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