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Cesty k filmové gramotnosti
Strategie a pristupy k filmoveé vychove napfic evropskymi zememi




Pokud se prvni setkani s filmem neodehraje ve skole,
je dosti pravdépodobné, Ze k nému u mnoha déti nedojde nikdy. ”

Alain Bergala, L'hypothese cinéma
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Uvod

I po desetiletich Gsili jednotlivel, organizaci ¢i celych statnich
aparatu stale dokola zazniva trividlni otazka: Co je to vlastné
filmova vychova? K ¢emu je nam dobra? Proc je ji vénovana
tak intenzivni pozornost? Pro¢ je ¢asto diskutovana a cito-
vana v evropskych dokumentech a priizkumech? A v jakém
vztahu k ni je pribuzna vychova audiovizudlni?

Znamena rozvoj filmové vychovy skutecnost, Ze se kazdé
dité stane filmatem nebo youtuberem? Ze se naudi pracovat
s kamerou a sttihovym programem? Nebo Ze budou déti
od mateiské skoly uvédomelymi divaky, ktefi si dokazou
uzit film a zaroven se o ném smysluplneé vyjadiovat? Jisteé
nebude pfehnané tvrzeni, Ze nikoliv. Pfesto by nebylo vhodné
vyznam filmové vychovy a gramotnosti u dnesni mladé
generace zlehc¢ovat.

Dtikazu o tom, Ze filmové a audiovizualni vychova ma mit
své zaslouzené misto v kulturnim i vzdélavacim prostredi,
bylo - jak dokazuje i tato publikace - pfedlozeno nespocet.

Proé tedy v Ceské republice neexistuje instituce, kterd by
se oboru soustavne a naplno vénovala? Proc¢ se nevyucuje
predmeét ¢i program o filmu, ktery by mohli absolvovat
déti od materské skoly az po skoly stfedni? Proc¢ se bézné
ve Skolach nevyskytuji promitaci saly ¢i vhodné vybavené
ucebny? Pro¢ se zaci v ramci exkurzi neucastni filmového
¢i televizniho nataceni? Proc¢ stale neexistuje pedagogické
pracoviste, kde by se vzdéelavali budouci ucitelé filmu?

Nespocet otazek, které se neustale vraceji na odbornych
setkanich, konferencich a seminéiich, a na které stéle v ¢eském

P

prostiedi nemame uspokojivé odpovedi. Tedy, mame, ale ne
v priikazné podobe, tedy ¢erné na bilém. I proto jsme se v ramci
projektu Posileni oboru filmové a audiovizualni vychovy
v CR rozhodli shroméazdit prehled inspiraci, ptiklad( dobré
praxe a zkuSenosti z evropskych zemi, kde jiz na nékteré vyse
uvedené otazky maji odpovedi. Nebo alesporn dospéli k mnohdy
kifehkému konsensu, jak obor filmové vychovy rozvijet.

N Vega Scene v Oslu, kulturni prostor a kino pro mladé
Autor: Pavel Bednaitik



Uvod

V této studii predstavujeme vybrané zeme, které jsou podle

naseho nazoru vyznamnou inspiraci pro rozvoj dosud spise
prehlizené vzdélavaci oblasti u nas. Podobnych priklad
dobré praxe a zpusobt, jak realizovat filmovou vychovu
jsou ale v Evropé stovky. To doklada mimo jiné Screening
Literacy Report, zprava z roku 2012 mapujici rozsifeni oboru
v jednotlivych statech.
v oboru v uzké spolupraci s odborniky ze zahranici, jsou
zverejnény na strankach www.filmvychova.cz, jediném
oborovém portalu, ktery se v Ceské republice filmové
a audiovizudlni vychove soustavnée vénuje.

Priklady z jedenécti zemi zarucuji rozmanité pohledy
a pristupy - od osvicené systematické péce (Dansko, Némecko,
Spojené kralovstvi) ptes diléim zplisobem Uspésné iniciativy
(pobaltské zemé, Norsko, Finsko, Madarsko, Polsko) aZ po velmi
specificke, ale presto inspirativini modely a pristupy (Island).

Vybér zemi mtize vzbuzovat otazku, proc¢ jsme nezahr-
nuli evropské staty, které maji prokazatelné funkéni model],
propojujici film, kulturu a vzdélavani. Takovou zemi je
bezesporu Francie. Ta je doslova synonymem etablované
filmové vychovy. S védomim vSech omezeni jsme se rozhodli
zkoumani situace ve Francii vénovat az nékterou z naslednych,
zevrubneéjsich studi, kterda miize mit podobu samostatné
diplomové ¢i disertaéni prace nebo osvétove prirucky.

Francie totiz vinima kinematografii i filmovou vychovu
jako integralni soucast narodni kulturni identity a zahrnula
filmovou vychovu do své politické agendy uz v 80. letech.

Kromeé toho - jak uvadi filmovy historik a expert David
Cenék - jejf roéni rozpodet na filmovou vychovu je zhruba
stejny jako rozpocet ¢eského Ministerstva kultury:.

Tento bonmot poukazuje na zjevny paradox, ktery se
objevuje v mnoha vyzkumech a Setfenich: filmova vychova
-je-li dulezita - bezesporu pottebuje vyznamneé a trvalé
investice. Jsou to ovsem investice, které jsou opodstatnéné,
podlozené a které se bohateé vrati. Nejen financ¢né. Co pod-
porou filmové vychovy ¢eské skolstvi a ¢eska kultura ziskaji?

« Vzdélanéjsi, kulturné orientované deti, které skola bude bavit.

« Ucitele, kteti jsou otevieni novym trendim a postuptim.

« Skolu, kter4 je mistem tvotivosti, rozvoje talent(i, moZnosti
rozmanitého setkani s kulturou, véetné kultury filmové.

« Filmovou kulturuy, ktera si vychovava své verné budouci
divéky (a danové poplatniky).

» Uvédomélé publikum s izkym vztahem k domaci filmové
tvorbeé a kultufe obecné.

« Kreativni odvétvi, které ma dostatek talentovanych a moti-
vovanych pracovniku.

To je jen nékolik priklad(i, kde mutze ¢eska spolecnost,
kultura i ekonomika profitovat z rozvoje tohoto oboru. V nemalé
mife je to také dluh, ktery splacime pfedchozim generacim
filmaru, pedagogti a vzdélavately, jejichz hlavnim cilem bylo
rozvijet vztah k filmovému umeéni. Protoze z néj predevsim
vyplyva zajem se filmem do hloubky zabyvat, ucit o ném,
zazivat spole¢né momenty radosti, napéti, vzruseni nebo
poznavani. S filmem, skrz film, s jeho pomoci.

Miadi lidé mohou bezesporu kompenzovat v kiné radu svych duchovnich potreb.
Filmovy pribéh k nim promlouva sugestivni reci, predvadi jim romantické, dobro-
druzné i zabavné pribéhy, zpodobuje hrdiny, kteri jsou mladému divaku blizci, nebot
se nepodrobuji vnéjsimu natlaku, realizuji své Zivotni perspektivy a dokazou bojo-
vat a vitézit i proti silnéjSimu okoli. A jesteé miizeme nachazet dalsi duvody: mlady
divak nema jesté dostatek Zivotnich zkusenosti, ale film mu je dokaze bohaté zpro-
stredkovat. Mlady c¢lovek se tim zarazuje predcasné do svéta dospélych; film ptisobi
jako mocny prostiedek informace o okolnim sveété, nejenom o svété v nas.

Boris Jachnin, Filmova esteticka vychova (1968)

»



Kapitola Ol

Pro¢ potrebujeme filmovou vychovu?

Coje to filmova gramotnost?

Filmova gramotnost je méalo znamy a sporadicky uzivany
termin, nejcastéji byva uvadena jako cil filmové vychovy.
Pojdme se tedy nejprve podivat, jak ji popisuji evropsti
odbornici a zastupci instituci, ktefi se v ramci konsorcia pod
vedenim Britského filmového institutu shodli na jeho obecné
definici. Podle prestizni studie Ramec filmoveho vzdélavani
(Framework for Film Education) je filmova gramotnost:

Filmova gramotnost je urovern poro-
zumeéni filmovym dilim a obsahtim,
schopnost védomeho a zvidaveho
vybéru filmovych dél, schopnost
kritického sledovani a analyzy jejich
obsahu, kinematografickych a formal-
nich kvalit a technickych aspektu. Je

to také schopnost zachdzet s jazykem
filmové tvorby a s jejich technic-

kymi prostredky pri samotné ”
V dnesni dobé se vsak nemuiizeme bavit o izce vymezené

tvorbé pohyblivych obrazil.
filmové gramotnosti, tedy schopnosti rozumeét filmtim a tvorit

filmy. Jedna se o daleko $irsi koncept audiovizualni kultury
a pohyblivych obraz, jak vhodné uvadeji autori britské
publikace Look Again!.

Meédia pohyblivého obrazu - film, televize, video,
online obsah i poc¢itacové hry atd. jsou cennou soucasti
nasi kultury. Z toho vyplyva, Ze déti maji pravo, aby tato
média byla pevnou soucasti vyuky ve Skole.

Prinos vzdélavani déti v oblasti filmu a audiovize uz
béhem zéakladniho, dokonce predskolniho vzdélavani je
evidentni, jak ukazeme na néasledujicich radcich. Z prua-
zkumu déle vyplyva, Ze nejde pouze o tato audiovizualni
meédia samotnd. Neni dulezité ,pouze naucit zaky rozumet
filmovému umeéni, pochopit jeho specificky jazyk nebo se
naucit natacet filmy ¢i animovat. Pro mladé lidi je dtilezité
pochopit film a audiovizi jako komplexni souc¢ast umeni
a kultury dané zemé, ale také globalni populéarni kultury.

V jiné britské studii (Using Film in Schools, Film: 21st
Century Literacy) autori uvadéji, ze zapojovani filmové
a audiovizudlni vychovy do vyuky v zacich probouzi
i zajem o ¢teni, psani a celkoveé zvysSuje obecnou gra-
motnost. Filmova vychova podle autorti poskytuje zakiim
prilezitost rozvijet své tvurci schopnosti, technické doved-
nosti a v neposledni fadé rozviji i schopnosti spoluprace ve
skupiné a také komunikaci.

5 zakladnich argumentd

Pojdme se nyni podivat, jakych 5 zédkladnich argumentti
zastupci Britského filmového institutu ve studii Look Again!
uvadeji na podporu rozvoje filmové gramotnosti u déti od
3do 11 let.

01 Aktivni uc¢eni od znamého k neznamému je podle
autort zékladem kvalitniho vzdélavani, a praveé pohyblivé
obrazy nabizeji zkuSenost, kterou déti ¢asto maji uz ve
velmi utlého véku a Ize na ni navazovat. Déti se tak uci
Gist obrazy, ale i vypravéet a prijimat pribéhy.

02 Propojeni skoly a domova. Déti si do Skoly z domova
prinasi vysokou miru porozumeéni filmuam, na které
mohou ucitelé snadno navazat. Prohlubovani filmove
gramotnosti vede ke vSeobecnému rozvoji chapani
mluveného slova a vlastniho vyjadiovani. Film muze
byt atraktivni pomtckou ve vyuce a mliize pomoci
v porozumeéni barvam a tvartim, v rozvoji kreativity,
podpore klasické gramotnosti jako ¢teni ¢i psani apod.

03 Hluboké porozumeéni podstaté textu. Od détstvi se ve
Skolnich osnovach setkavame s klasickym textem, ktery
détem reprezentuje realitu. MuZe pro né vsak byt slozité
si realitu predstavit, odhalit rozdily mezi jednotlivymi
zanry, pochopit emoce apod. Audiovizuélni tvorba muaze
tento proces zjednodusovat (rozdil mezi hranym filmem
¢i dokumentem, zpravodajstvim ¢i pohadkou), pokud je
vidi na platné ¢i obrazovce.



Pro¢ potfebujeme filmovou vychovu?
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04 Rozvijeni kreativity. Kreativita je podle autort jeden
z nejpodstatnéjsich prinosu, které by si zaci meli ze
Skoly odnést. Prave pohyblivé obrazy a filmy mohou
kreativitu rozvijet, a tak déti 1épe piipravovat na budouci
tvaréi povolani (nejen) v audiovizi.

Kanada |

Irsko | I

1.1 Teachers’ Guestionnaine: From your experience / involvement into the film project(s), have you
observed any perceivable improvements amongst participating pupils, in particular in the following

areas...
yos no dan't knt
% responses
Industry / Film T
N | B Awareness of carser options in film and creative industias  ag 2
Understanding and respect for crealivity and inlellectual property rights 39 34
Understanding and appreciation of fiim as an art form g4 109
Individual Performance =t
Creative ability / perffioimance (e.g Music, Design, Drama) 75 mEm2
|
Reading and writing skills 74 497710
I
Overall performance at school 45 @4 a0
g 5 8 = 2 5 N 2 3 @5 c 5 5 Interest in other subjects 45 25 l27
R3acxd N3 ' za |
N Verbal reasoning gz P
Za § = i
Use of technology T4 a8 1
Behavioural
- Dotaznik mezi britskymi uciteli Atlendance rates at school / college / youth service schemes 22 a9 B39
Zdroj: Using Film in Schools, Film: 21. Century Literacy |
Adtitude towards leaming / mofivation to learn g2 o9
I
Confidence / sef-esteem g8 190013
05 Porozuméni souc¢asné kultufe a spolec¢nosti. Pohyblivé Concentration / attentiveness }n- HEo
obrazy mohou déti vzdélavat i v porozumeénti slozitym — |
, . I M , . P Pianning / fima managemen! 34 &4 I 25
tématum, ruznym spolecenskym a kulturnim problemum =
a archetyptim nebo odliSnym etnikiim. Casto se jedna Gritical thinking I?a 140113
také o prvni setkani s otazkami identity, genderu, politiky Greative thinking ‘83 gue
¢i klimatu. Déti tak skrze pohyblivé obrazy ziskavaji |
General behaviour in the classroom  5g 25 16

prostor ucit se odlisit realitu a fikci.
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Rozvoj kulturnich a kreativnich odvétvi

Obecné je v zemich s rozvinutou kulturou, kvalitnim vzdélava-
nim a podporou medialni vychovy povazovan rozvoj filmové
(audiovizualni) gramotnosti za samoziejmost. Pohyblivé
obrazy jsou nejen prostiedim, ve kterém se mladi lidé rodi
a vyrustaji, ale i rozhranim, skrze néjz poznavaji svét. Jde
vsak také o vytvareni pozitivni a pfimé vazby na domaci
(¢i evropskou) filmovou kulturu a tradici.

Film vytvari vyznamy a tyto vyznamy
komunikuje. Kinematografie proto
jednoznacné rozviji kognitivni schop-
nosti cloveka a miize byt pruvodcem

v nasi komunikaci. Film je prostorem
vidéni a porozuméni, v némz rozpozna-
vame a vytvarime nase pribéhy.

Alain Bergala

V neposledni fadeé je filmova vychova s pevnou pozici ve
vzdélavacim systému silnym stimulem pro zadouci rozvoj
dovednosti pro budouci uplatnéni mladych lidi v dynamicky
se rozvijejicim prostifedi kulturnich a kreativnich odvétvi
(film, televize, video, performativni umeéni, architektura,

design, femesla, herni primysl). Kreativita je povazovana
podle prizkumu OECD za tieti nejvyznamneéjsi dovednost,
kterou vyhleddvaji vSichni zameéstnavatelé.

Ekonomicky dopad téchto odvétvi je témért srovnatelny
s automobilovym primyslem (v Evropé jde podle zastupct
iniciativy Kreativni Cesko o 4,4 % HDP). Navic poskytuje
narodnim ekonomikam podstatné vyssi pfidanou hodnotu,
tedy i vyssi mzdy, uplatnitelnost, inovace v podnikani, dru-
hotny dopad v HDP apod.

Toho si byla védoma uZ britské vladda Johna Majora v 90.
letech minulého stoleti, kdyZ ptizvala amerického poradce
Kena Robinsona, aby pomohl s transformaci vzdélavani ve
Spojeném kralovstvi s cilem rozvijet pfedevsim znalostni
a kreativni ekonomiku. Vysledkem je spole¢nost zaloZzena
na kreativnim a projektovém uceni, pfipravena na vyzvy
21. stoleti.

Vysledkem této vliadni iniciativy je mimo jiné také
strategie Wider Literacy v Severnim Irsku, kterd umoznila
zavedeni a rozsifeni audiovizualni vychovy ve skolach
(zavedeni predmétu Moving Image Arts v roce 2004)
a vznik Kreativnich vzdélavacich center v Belfastu,
Derry a Armagh. Z4ci v Severnim Irsku tak mohou z filmu
i maturovat a otevira se jim velky potencidl zapojeni se do
atraktivni prace v audiovizualnim odvétvi (mimo jiné pri
nataceni popularniho serialu Hra o triiny).

Proé¢ potiebujeme filmovou vychovu?

‘MHra o triiny se stala prelomovym fenoménem i pro filmovou vychovu
v Severnim Irsku
Autor: Kal242382 (CC-BY-SA-4.0)



Kapitola 02
V ¢em se miZeme poucit?

Prikladti inspirace a podnétnych pristupti mizeme v jed-
notlivych evropskych zemich pochopitelné najit bezpocet.
Hledani mtzeme orientovat geograficky, historicko-kulturné
i demograficky. Nabizi se ptirozené vazba na pobaltské
zeme a Polsko, se kterymi sdilime podobnou historickou
zkusenost. Co do velikosti bychom se mohli srovnavat spise
se Svédskem a Portugalskem.

Jak zjistil vyzkumny tym, zakladni prvKky jsou ve vétsiné
zemi podobné. Kazda z evropskych zemi je ale v jiném stadiu
vyvoje kultury a vzdélavaciho systému. Dulezitym faktorem
totiz byva, jak vyplyva ze zpravy Screening Literacy Report,
predevsim kulturni vyspélost a skutecné silny dliraz na
vzdélavani a kulturu jako narodni priority.

Konkrétnim piikladem takovéto zeme je Finsko. Skandinav-
ska zemé byva ¢asto uvadéna jako jeden z ¢asto citovanych
piikladli progresivniho vzdélavaciho systému. Pro nase
podminky tak mtiZe pfinést nec¢ekané reSeni, respektive vizi
a smér. Spojeni ministerstva kultury a skolstvi nemusi byt
jen ptfiznakem snahy usettit a redukovat pocty iredniki.
Naopak - je to ptilezitost k syntéze a systematickému pro-
pojeni kultury, umeéni a vzdélavani, véetné filmové vychovy.

Podobné propojeni mtizeme vidét také ve Svédsku,
Holandsku, Recku nebo na Islandu. Je véak vhodné podotk-
nout, Ze se jednéa o proces problematicky, ¢asovée i finanéné
nakladny a s nejistym vysledkem (jak vidime prave na
islandském prikladu).

EDUCATION SYSTEM IN FINLAND

Tuhrkexmnu:ylm
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* Also available as apprenticeship g ar by

N Finsky vzdélavaci systém vyslovneé uvadi umeélecké vzdelavani
v zakladnim diagramu
Zdroj: oph.fi
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Komplexni pristup

Podstatné je také stabilni politické a institucionalni zazemi
pro rozvoj, které ¢asto poskytuji narodni filmové instituty.
Spojené kralovstvi, severské zeme nebo Polsko v pribéhu
desetileti pochopily, Ze integrace vsech vyznamnych slozek
audiovizudlni kultury je nejen zadouci, ale prospésna.

Samostatné fungujici agendy, jako je ochrana narodniho
audiovizualni dedictvi, filmové pobidky, grantové a dotacni
programy, vyzkum, publika¢ni a osvétova ¢innost a filmo-
vevychovna a vzdélavaci ¢innost, jsou v uvedenych zemich
soucasti velké a finanéné zajisténé kulturni instituce
s jasnou strategii a vazbou na narodni cile a priority.

Tento komplexni, vnitine integrovany piistup ke spravé
a rozvoji vsech oblasti a agend souvisejicich s filmem
a audiovizi se ukazuje jako nejvhodnéjsi. Samostatné
fungujici vzdélavaci oddéleni filmového institutu ma
dostatec¢nou kapacitu na pripravu a organizaci programu
pro skoly, vzdélavani ucitelli nebo zajistovani prav a kopii
(velmi ¢asto v jedné instituci ¢i dokonce v jedné budoveé
jako v ptipadé Danského filmového institutu).

- Vzdélavaci cile podle Ramce filmového vzdélavani (2015)
Zdroj: Framework for Film Education (BFI)

Film Education Framework for Europe
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Znaky silného modelu filmové vychovy
Ze zpravy Screening Literacy Report, 2012

Pokud tedy existuji spole¢né znaky, které muzeme najit
v jednotlivych zemich, u kterych se mutizeme inspirovat,
jaké znaky to jsou? Citovana zprava uvadi fadu jasnych
charakteristik, které na zakladé analyzy model filmové
vychovy ve 30 evropskych zemich definuji tzv. silny narodni
model filmové vychovy. Pro néj je typicky:

vysoky stupen koordinace mezi jednotlivymi sektory
(vzdélavaci a kulturni instituce, neziskovy sektor, distribu¢ni
a produkéni spolecnosti a verejnopravni meédia)

velka mira integrace (vykazuji vysoky podil zapojeni
jednotlivych subjektt, dlouhodoba udrzitelnost, jasné
meéfitelné a zaznamenatelné vysledky)

existujici narodni strategicky plan rozvoje oboru
propojeni se zajmy filmového primyslu

filmova gramotnost pro vSechny bez rozdilu

rozvinuta filmova kultura (podpora vzdélavani a osvéty,
nediskriminac¢ni pristup k filmtim, podpora filmové kultury
z vetejnych zdroju)

komplexni prabézné vyhodnocovani vysledkti (statistiky,
pruzkumy, evaluace)

rozloZeni financ¢ni podpory (vefejny, komercni, vzdelavaci
a kulturni sektor)

Pracovnici zamértujici se na filmovou vychovu od pro-
Skolenych uditelt filmu pies ucitele jinych predmeéti se
zajmem o film azpo pomocné pracovniky ve skolstvi, kulture
a vzdeélavatele v mimoskolnim vzdélavani maji dostatecné

financni kapacity a moznosti profesniho rustu, které jsou
jim nabizeny od zakladni tirovné az po uroven odbornou.

Profesionalni rozvoj rovnéz pfedpoklada moznost akreditace
kurzt dalsiho vzdeélavani, predevsim pro ucitele a tutory, kteri
neprosli vysokoskolskou oborovou pripravou. Dlouhodoby
akcent na ucitele namisto jednorazovych programu pro
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samotné déti a mladez je patrny ve vetsiné rozvinutych zemi.
Pochopitelné se jedna o iniciativy vzdélavacich instituct,
piipadné instituci kulturnich s vyraznou statni podporou.

N Kurz pro ucitele v ramci programu CinEd
Zdroj: CinEd
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Kapitola O3

Historické ohlédnuti - rozvoj filmové kultury a osvéty

Patrame-li po korenech filmovévychovnych a osveétovych
snah, musime se ohlédnout nejméné o 100 let nazpét.
Reflexe filmu jako spole¢enského fenoménu i nového ume-
leckého druhu s sebou piinesla poc¢atky filmové osvéty jiz
v 10. letech 20. stoleti. Nejedna se pochopitelné o filmovou
vychovu v dnesnim slova smyslu. Tim zasadnim byla snaha
o komplexni uchopeni fenomeénu kinematografie a reflexi
jeho spolec¢enského i uméleckého vyznamu a vlivu.

Vidime vznik nového umenti.
Bleskurychle roste. Odpoutava se od
vlivu starsich umeéni, ba samo zacina
na né pusobit. Tvori sve normy, vlastni
zakony a pak tyto normy sebeve-
domé odhazuje. Stava se mocnym
nastrojem propagandy a vychovy;,
kazdodennim a hromadnym social-
nim faktem, predbiha po této strance
vSechna ostatni umeéni. Uménovéde
je to vSak dokonale lhostejneé. ”

Roman Jakobson: Upadek filmu? (1933)

Intenzivni rozvoj narodnich kinematografii a filmového
primyslu ve 30. letech a s nim souvisejici pokusy o reflexi
filmu jako spolec¢enského fenoménu a vhodného nastroje
pro skolni vyuziti mtizeme pozorovat témer v kazdé jesté
mladé evropské kinematografii. Rozvinuté produkéni
podminky vedly ve druhé polovineé 30. let k zakladani velmi
popularnich ptjc¢oven 16mm filmu pro Skolni projekce
v mnoha zemich - Némecku, Dansku, Italii, Finsku, Recku,
Velké Britanii i Ceskoslovensku.

Stredobodem zajmu o film pro déti,
stejné jako pro dospélé, musi byt
prostor kina. Dulezity pramen zabavy
se vsak muze stat formujici silou v
oblasti vzdélavani: jsem presvedcen,
Ze v prubehu jedné generace bude
uznana povinnost skol v usmérnovani
vkusu malych divakt chodicich do
kina ve stejné mire, v jaké dnes maji
povinnost ucit se ¢ist nebo rozumét
hudbé. Pokud ma ucitel plnit svou roli,
musi rozumeét filmu a povazovat jej

za pritele, nikoliv za odptirce.

,I'he Film and the School’, Sight and Sound, 1934 ’ ’

Rozvoj dokumentarnich a edukativnich filmu ve Velké
Britanii po¢atkem 30. let byl v tizkém vztahu s nartistem
spoledenské odpovédnosti firem i statnich uradi. Rada
polostatnich ¢i statnich spolecnosti (British Railways, Gene-
ral Post Office, Shell ad.) si uvédomovala svou povinnost
podilet se raznymi zplisoby na rozvoji gramotnosti naroda
a s jejich finan¢ni i hmotnou pomoci zac¢ala vznikat prvni
profesionalni studia.

To je ostatné patrné i v ¢eském prostiedi, kdy kromeé
podint podnikatele MiloSe Havla, které vedly k zalozeni
Barrandovskych studii (1933), vzniklo také progresivni
filmové studio firmy Bata ve Zliné (1936). Vedle reklamnich
snimku se totiz Batovo filmové studio vénovalo také vyrobé
a sifeni tzv. Skolniho filmu, jehoz prikopnikem byl pedagog
Jaroslav Novotny.

V pribéhu druhé svétoveé valky ustoupila idea vyznamu
filmové vychovy a vzdélavani do pozadi. Film se stal na par
let spise nastrojem propagandy, ideologické valky, pripadné
unikovym prostorem. Nicméne snahy o rozvoj filmové kultury
se naplno projevily ihned po jejim konci. V roce 1946 byly
zalozeny dva vyznamneé festivaly, a to ten ve francouzském
Cannes a v Marianskych Laznich (poté Karlovych Varech),
ale také Filmova akademie muzickych umeéni (FAMU).

Nejvyznamnéjsim obdobim v rozvoji filmové vychovy
doposud byla 60. 1éta 20. stoleti. Kulturni vzepéti, spole-
¢ensky kvas, rozvoj avantgardnich hnutii dilezité prostredi
umeélecké a kulturni reflexe vedly k intenzivne;jsi aktivite
nejen v Ceskoslovensky, ale také treba v Némecku, Francii
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1 Skolni vzdélavani filmem ve 30. letech zaZzivalo prudky rozmach
Zdroj: Queensland State Archives (public domain)

nebo Polsku. Filmovaé tvorba a kritika se staly prirozenym
prostredkem k osvéte a vzdelavani.

Podobné jako v Ceské republice i v Polsku se nejvyznam-
nejsi ¢ast filmového vzdélavani odehrava mimo edukacni
radmec, a to pfedevsim v hnuti filmovych Klubti. Hlavnimi
iniciatory mimoskolniho filmového vzdélavani v Polské
lidové republice byla od druhé poloviny 50. let studiovéa kina

a diskusni filmové kluby (DKF). Nejinak tomu bylo v Cechach
¢i Spojeném kralovstvi, kde jiz v roce 1957 byla zaloZena
vlivha Spolec¢nost uciteld filmu (Society of Film Teachers).

Historické preryvy a politické udalosti vSak rozbouraly
postupné budovanou kontinuitu vyvoje. Nejen Ze se filmova
vychova nestala prirozenou soucdsti kurikula ve skolach,
ale slozitou cestu ke vSeobecnému prijeti si hleda dodnes.
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Filmova kultura

Zhruba v 60. letech mizeme vysledovat prvni ndznaky
vznikajici filmové kultury, ktera rezonovala s dulezitym
spole¢enskym postavenim samotné kinematografie. Fil-
mova kultura zahrnovala jednotlivé aspekty filmové (dnes
i audiovizualni) produkce, distribuce, spolec¢enské recepce
i odborné reflexe.

Bavime-li se o filmové kultufe, vétSinou se jedna o dlou-
hodoby, nejlépe celozivotné rozvijeny vztah k filmové tvorbé,
propojeni s produkénim svétem audiovize. Clovék provazany
s filmovou kulturou je dlouhodobé aktivni ve sledovani
celého odvétvi, informaci o filmu a audiovizualni tvorbé,
ale takeé v kritickém ¢teni audiovizualnich obrazli a sdéleni.

Jinymi slovy -jedné se o znaky osobnosti, ktera pravidelné
chodi do kina, sleduje filmovou kritiku a ¢te recenze, zaji-
maiji ji filmova ocenéni, kvalitni a podnétné filmy uvadéné
do distribuce. Casto se jedna o pravidelného navstévnika
vybranych festivalti, ktery je ochoten dlouhodobé ¢i nahodile
piispivat do rozvoje ¢eského filmu (nakupem vstupenek,
literatury, doporuc¢enim svému okoli apod.) Tak vypada
laicka definice filmové gramotného ¢lovéka.

Takto pojaté filmové kultura je vyrazné podobna ve vét-
siné evropskych zemi propojenych spoleénym evropskym
audiovizualnim trhem. Dtikazem toho je rostouci vyznam
grantové podpory v programu Kreativni Evropa - MEDIA nebo
zvyseny pocet evropskych koprodukci od poloviny 90 let.
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Filmova kultura je laska ke kinemato-
grafii. Je to plny kinosal, ktery ztichne,
kdyz zhasnou svétla. Jsou to vasnive
diskuse po promitani a ¢teni o filmu
nasledujici den. Spolecné sledovani
film1i, kladeni otdzek, hadky. Emoce,
které v nds ztistavaji. Nevycerpatelna
zvedavost ohledné kinematogra-

fie. Filmova kultura je také psani:
scénare, filmoveé kritiky, analyzy;,

a dokonce i basen o filmu. Filmova
kultura jsou archivy a audiovizudlni
pameét. Je to pochopeni minulosti
zemeé a meésta prostrednictvim fil-
movych obrazii. Je to budovani
komunity na zakladé prozivani kina.

Centrum kultury filmowej
Andrzeja Wajdy, VarSava

https.//ckf. waw.pl/o-centrum ”

Rozvoj filmové kultury, jak mtizeme empiricky dokazat
v zemich, které dospély do stavu saturace, je piimo tmerny
zdjmu a postaveni kultury a vzdélavani. Francie, Polsko,
Spojené kralovstvi nebo Némecko si uvedomuji vyznam
filmu a audiovize v Zivoté svych ob¢ant a rozvinutéa filmova
kultura je soucasti Sirsiho spektra kulturni identity dané

Historické ohlédnuti - rozvoj filmové kultury a osvéty

zeme. Tato skutecnost se pak odrazi také v rozpodtech
téchto zemi na vyrobu i propagaci narodni kinematografie
a audiovizualni produkce.

J Vyznamny propagétor evropské filmové kultury Andrzej Wajda
Zdroj: Wikimedia Commons (public domain)
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Od filmu k audiovizi

V soucasnosti si uz s terminem filmova kultura nevystacime.
Promeéna kulturni krajiny a prostfedi digitalnich médii
je razantni a neprehlédnutelnd. Ke stejné promeéné proto
dochdzi i v oboru vychovy k porozumeni a produkci pohy-
blivych obrazli. Tento termin byva zaménovan s pojmem
audiovize, do kterého spadaji vSechny dulezité fenomény
a média soutasnosti: televize, online vysilani, YouTube
kandly a dalsi socialni sité, game design a herni primysl,
virtualni a augmentovana realita nebo VJing.

Film jako fotochemicky nosic¢ uzivany
audiovizualnim priimyslem nejspis
konci, do budoucna ztistane asi jen
médiem archivacnim, pripadné
zaleZitosti cinefilskych komunit. UZi-
vame-li tedy pojmy ,film’, ,filmovy",
mame na mysli audiovizuadlni dilo
pracujici s pohyblivym obrazem.

Ivan Klimes, filmovy historik

»
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Reflexe této promény i v souvislosti se vzdélavanim a skolni
praxi je dulezita, ne-li piimo klicova. S pohyblivymi obrazy se
dnesni mladilidé, zaci a studenti skol, setkavaji predevsim
na digitalnich médiich, jako jsou pocitace, tablety, chytré
telefony nebo televize. Na rozdil od starSich generaci jiz
nevnimaji rozdily mezi analogovym a digitdlnim obrazem,
mezi filmovym a televiznim dilem, mezi seridlem statni
televize a minisérii od Netflixu.

Dalsim podstatnym divodem pro $irsi pojeti a argumentaci
pro audiovizualni vychovy, je samotny zajem a potieby
mladych divaka. Mezi nejc¢astéjsi predstavy o budoucim
povolani patfi ,profese” youtubera, prvni setkani s audio-
vizualni tvorbou vétsinou budou nesmeélé pokusy o nato-
¢eni stories na telefon pro socidlni sité. Cesta k citlivosti
a vnimavosti k filmoveé feci, vyznamnym dilim evropské
kinematografie tak paradoxné muize vést ptes socialni sité
nebo hrani pocitacovych her.

< Nataceni studentského filmu v rdmci Screen Academy
Zdroj: Nerve Derry
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Kapitola 04
Klicovy vyznam instituci

Filmova a audiovizualni vychova se nemuze rozvijet bez
z4zemi ve statnich, statem zrizovanych ¢i vyznamné podporo-
vanych institucich. Jedna se o instituce kulturni i vzdélavaci,
pievazne jde o filmové ¢i audiovizudlni instituty a centra,
ktera jsou povéerena k rozvoji oboru a osvété. Je to pocho-
pitelné mimo jiné proto, Ze se jedna o praci se stavajicim
i budoucim publikem a stimulaci poptavky po narodnim
kulturnim dédictvi.

Role pamétovych instituci

Systematicka reflexe filmu a péce o filmové umeni prichazi uz
ve 30.letech 20. stoleti spolecné se vznikem prvnich narodnich
pameétovych instituci, jako jsou filmové archivy a instituty.
Filmové archivy nejsou v souc¢asnosti pochopitelné jedinou
instituct, ktera v evropskych zemich zarucuje elementarni
moznost vyuziti sbirek a zpristupnovani filmového deédictvi.

Patrné je to napftiklad v Polsku, Némecku ¢i Francii, kde
existuje rada statnich ¢i soukromych instituci, archiva,
muzei, sbirek ¢i filmovych skol. Jejich role je klicova prave
v tom, aby filmova dila a dalsi historické artefakty (knihy,
Gasopisy, fotografie, scénére, pozustalosti) byly dostupné
badatelm i divakim.

V téch evropskych zemich, kde neexistuje samostatny
filmovy institut, se ochrané narodniho filmového dédictvi,
publikacéni ¢innosti i propagaci kinematografie vénuji
filmové archivy.

Jejich hlavnim tkolem byla a stéle zustdva ochrana a
péce o filmové dédictvi. Zastupci archivu, které nezaspaly
dobu, si vSak uvédomili podstatnou normotvornou roli
pri kultivaci divaka a stimulaci potieb filmové verejnosti.

< Filmové archivy neslouzi jen k uchovavani filmového dédictvi
Autor: Daryag, Creative Commons (CC-BY-SA-4.0)

Nabizi tak velké spektrum sluzeb, které zahrnuji také rozvoj
filmové vychovy a programy pro skoly, rodi¢e s détmi nebo
zajmoveé krouzky.

Prikladem muiZe byt tradi¢ni pamétova instituce, jakou je
polska Filmoteka Narodowa. Ta slouZzi po vyznamné trans-
formaci v roce 2017 jako vzdélavaci a kulturni centrum FINA
(Filmoteka narodowa-Instytut Audiowizualny), zajistuje
také verejnou nabidku polskych filmu (online platforma
Repozytorium cyfrowe), ale i fotografii, scénait a dalsich
archivnich materialti. To vse zdarma a online. Podstatny
rozdil totiz spociva ve zptisobu zpristupnéni filmového
kulturniho dédictvi.

Edukacni aktivity FINA zahrnuji nékolik projektt, které
smeéruji k lepsimu porozumeéni narodnimu filmovému
dédictvi (Filmoteka Szkolna, Akademia polskiego filmu,
olympiada filmové védy nebo portal Skrytykuj!). Tyto
aktivity velmi ptirozené navazuji na standardni programy
prezervace a digitalizace filmi a dalSich dokumentt, jez se
snazi naplnovat vSechny evropské filmové archivy.

Filmovévychovny rozmér aktivit je vyznamnou soucésti
mise celé organizace a vénuje ji zde nejen kapacity, ale také
podstatné financni prostfedky. Podobny pristup najdeme
v dal$ich evropskych filmovych archivech velmi ziidka.

Dalsim prikladem osviceného pristupu muiZze byt Litev-
ské filmové centrum, které ma filmovou vychovu vyrazné
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vetknutou do svého statutu:, Litevské filmové centrum pod-
poruje rozvojove iniciativy filmového vzdélavani, koordinuje
a rozviji Skoleni vizudlni gramotnosti s cilem zajistit, aby se
film stal co nejpristupnéjsi jednak jako volnocasova aktivita,
jednak jako prostredek sebevyjadreni a poznavani sveta.”

Prehled vzniku nejstarsich filmovych archivi

1933
Spojené kralovstvi
British Film Institute

1936
Francie
Cinématheque Frangaise

1938
Belgie
Cinematek Brussels

1943
Ceskoslovensko
Narodni filmovy archiv

Vzdélavaci instituce

Kulturni a filmové instituce se ze své podstaty maji véno-
vat filmové vychoveé, osvéte a praci s publikem - ostatné
promitani filmu, jejich ochrana a publikac¢ni ¢innost tvori
zaklad této osvéty. Zajimavym fenoménem jsou v nékterych
evropskych zemich vzdélavaci instituce a sité, které se
filmové vychoveé vénuji.

Polské Centrum obc¢anského vzdélavani (Centrum
edukacji obywatelskiej, dale jen CEO) je nejvetsi vzdélavaci
nevladni organizaci v Polsku. S podporou CEO ucitelé
prindaseji do skol metody a témata, ktera studentiim poma-
haji zapojit se do vzdélavani a 1épe se vyrovnat s vyzvami
moderniho svéta. Jedné se tedy o sit organizaci, které
v jednotlivych regionech nabizeji sSkoleni, dalsi vzdeélavani
a metodickou pomoc.

CEO nabizi programy, které podporuji rozvoj schop-
nosti zaku, otevienost a kritické mysleni, uci spolupraci
a odpovéeédnosti, povzbuzuji k zapojeni do verejného Zivota
a spolecenskych aktivit. Celkove vyuziva podporu CEO okolo
20 000 ucitelt a nékolik tisic feditelt kol z celého Polska.

V ostatnich evropskych zemich neni piilis bézné, Ze by
se filmové a audiovizualni vychoveé vénoval nékdo jiny nez
instituce filmové a kulturni. Za zminku presto stoji norské

- Kulturni organizace, jako je Vega Scene, nabizi pfedevsim filmovy
zazitek v kiné
Autor: Pavel Bednarik
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Kulturtanken, které jako instituce pro podporu umeéleckého
vzdélavani zprostiedkovavaji kontakt umelct a organizaci
se samospravami. I zde vniméame silny regionalni aspekt,
ktery pomahé decentralizaci a dostupnosti podpory
v daném misteé.
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Filmova muzea

Nemalou popularitu si v povédomi o filmové kultuie ziskala
filmova muzea. Jedna se totiz o tradic¢ni zptisob, jak propojit
kulturni, vzdélavaci (a turisticky) zazitek, tedy moznost
neformalniho vzdélavani v oblasti filmu. V nékterych zemich
(Filmmuseum v Estonském Tallinu, Deutsches Filmmuseum
v némeckém Frankfurtu) se jedna ¢asto o samostatné statni
instituce nebo soucast existujicich statnich instituci v oblasti
kinematografie.

V ¢eském prostiedi se jednd o nezavislé iniciativy, které
ziskavaji statni ¢i regionalni podporu formou dotaci (NaFilm,
Muzeum Karla Zemana, Zlinsky filmovy uzel, Sladovna Pisek).
Kvalita jejich nabidky tak zavisli ptevazné na schopnosti
zajistit vicezdrojové financovani nebo mecenase.

< Norskéa Kulturtanken nabizi filmové programy do skol i kulturnich
zatizeni (Vega Scene, Oslo)
Autor: Pavel Bednaiik
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Filmovy primysl a filmova vychova

Prestoze uvadime jako dtlilezité filmové instituce (instituty,
archivy, muzea), nemalou meérou se v zemich s podstatnou
formou filmové vychovy zapojuji také aktéfi filmového
(audiovizualniho) pramyslu. Filmovi producenti, distribu-
tofi, profesni asociace nebo kina tvori vyznamnou ¢ast
podporovatelll a prispévatelli, nebo pirimych aktéra filmo-
vévychovnych aktivit.

Duvod je pochopitelny a jednoduchy. Filmova vychova
muze zajistovat - a mnohde to také déla - kultivované
publikum, které méa vybudovany vztah k filmovému umeni.
Soucasti kulturniho povédomi téchto divakl je také pred-
stava o autorskopravnich otazkach a licencich. Toto téma
a navazny problém internetového piratstvi trapi zastupce
filmovych fond, archivi, distributort i producenttl. Zadné
uspokojivé feSeni vSak neexistuje v celé Evropé, jak si dale
ukazeme.

- Filmova vychova a autorské licence na Islandu jsou soucasti strategie
Autor: Islandské filmové centrum

Icetandic film pallcy from 2020 bs 2000

Objective 2: A more
diverse and ambitious
film education

kit h & Seacy Mow of moveng images om monning witl night. The supply el
Ity of fiims and emtartzinmant contort hawe never Deen groates, and thare is no rtican
that i upward traje s are in dinect and fiernoe
eampetition with intermatsonal eniertainment comend for the aileniion of yowng pecple,
ation io ereure that loelandic
¥ clear albe mative b foregn (onben

A by aspect af this fllm policy is thee effon to promsate film ani media iteracy amoag chel
dren and young people. We neod to begin the systematic devriopment of 2 variety of acoes
wible study materials that can be used 1o improwe understanding and strengihen critical
thinking Both in school and in the home. Is this offort, well ook 1 peighboring countries
thaat have schieved remarkable reulls with a modern apphoach, where, for example, com-
peter gamas and apps have been expacially designed for the purposs

Part of strenshening icelandic filmmaking and elevatang the nation's imernaticnal neputa
tion in the field is to offer & more diverse and ambiti T L on domestically,
has o i 0y dmgp hadabies the phportance of proveding gad A |Evels of
schooling. 1 L B nge of courses offered at the upper secondany

of

it Tar 1h

15 urgent thas we establish ambitous, kigh-quality film sducation as the enhersity level so
that filmmaking is put an an equal footing with the other artstic disciplines in this regard
Such an education would strengihen the antistic independence of kelandic filmmaking, add
o professsondl discourse, and STUROL Miw LMAEAL & Stronil Academic comminity 811 uni
versity level wil also strengthen scholarship and reseanch in the field and increass the
share af film s the country’s artistic and cultural heritage

“I have five university
degrees.”

[




20

Filmovy, a obecné zabavni obsah
dosud nikdy v historii nebyl tak snadno
dostupny a rozsiteny, a nic nena-
znacuje, ze by se situace v dohledné
dobé méla néjak zménit. Islandské
filmy se tak ocitaji v ostré konkurencni
soutézi s mezinarodnim zabavnim
obsahem pri snaze upoutat pozor-

nost mladych lidi, a proto je dilezité
vénovat patricnou pozornost filmové
vychove, abychom zajistili, Ze islandska
filmova produkce bude dostatecné
atraktivni a stane se adekvatni alter-
nativou k zahrani¢nimu obsahu.

Islandska filmova politika mezi lety 2020 az 2030 ’ ’

Motivaci instituci, producentt a distributort, tedy silnych
aktért filmového primyslu, by méla byt ochota podporovat
filmovou vychovu, kterd naopak zajistuje budouci divéky.
V zemich, kde vladne tato elementarni shoda (Dansko,
Norsko, Némecko, Francie, Spojené Kralovstvi, Litva) je
mozné vytvaret komplexni programy filmové vychovy, které

zahrnuji i domaci filmovou produkci. Uvedené zeme si také
uvedomuiji, Ze musi podstatnou ¢ast svych tvtrcich kapacit,
financi a energie vénovat tvorbé pro mladé publikum. Casto
tak filmova vychova jde ruku v ruce s produkci tematickych
filmti pro déti a mladez.

N Francois Truffaut je inspiraci pro fadu generaci filmovych tvtrcti
Autor: neznamy (Zdroj: Portugalska cinematéka)

Filmovy primysl a filmova vychova

Kina

Dal$im klicovym aktérem filmové vychovy jsou kina a filmové
kluby. Existuje fada evropskych artovych kin, ktera vyvinula
vlastni pristup a metodologii (slovinsky Kinodvor, Nerve
Centre v Derry, Watershed Media Centre v Bristolu, Kino
Bize v lotysské Rize, filmové centrum Skalvija ve Vilniusu).

Rada ostatnich kin potada pouze projekce pro déti, tato
aktivita je vSsak pouze komerénim nastrojem k osloveni pla-
ticich divakua détskych filmu. Jak uvadi feditelka litevského
kina Skalvija, cilem Skolnich projekci je jednak ,zvySovat
navstévnost umeéleckych filmu, ale také zvysSeni trzeb kina.*
,Pokud jste iispésni a presvédcite Skoly, aby prisly na projekcs,
muiZete zvysit svuj prijem o 20 az 30 %, coz je dulezité.”

Na evropské urovni nastesti existuje od pocatku 90. let
systém podpory sité Europa Cinemas, ktery podporuje praci
s publikem a nebanalni aktivity smérem k mladym divakiim.
Neékteréa kina, jako naptiklad Kino Bize v lotySské Rize, rovnou
zakladaji propracované programy, v tomto ptipadé Filmovou
Skolu Antoina Doinela inspirovanou hlavni postavou filmu
francouzského reziséra Francoise Truffauta.

->Véhlasné kino a kulturni scéna Watershed v anglickém Bristolu
Autor: Nilfanion (CC-BY-SA-4.0)
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Tehdy nebylo v Litvé nic, nebyl tady
ani koncept filmové vychovy a nikdo
se na tomto poli neangazoval. Citila
jsem, Ze je potreba néco délat. Zacali
il ; jsme hledat iniciativy v zahranici,

- P o5 e predevsim v Ddnsku a Velké Britdnii.
e ——— : ' Po navratu do Litvy jsme s prateli
A | zahdjili rizné edukativni iniciativy:
I I 'I:' l" IJ n 3 A% filmarsky workshop s profesionaly
&S Ml o pro déti, diskuze, festival pro déti
1 | a mladez nebo letni tdbor vénovany
filmu. Pak jsem zacala pracovat ve
Skalviji a rozhodla jsem, Ze filmova
vychova bude jednim z hlavnich cilt
naseho kina. S kolegy jsme tak zacali
implementovat rizné projekty.

Vilma Levickaite, ”
teditelka Skalvija film Center, Vilnius, Litva
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Hlavni problém: dostupnost film{

Dostupnost dostate¢ného podtu kvalitnich narodnich
¢i evropskych filmt je podle mnoha odbornika zasadni
problém a prekazka k vyraznému rozvoji divactvi a filmové
vychovy. Tento problém je dlouhodobé identifikovan evrop-
skymi politiky a agenturami, na jeho feseni se zaméruje
jak Evropska audiovizualni observator (EAO), tak program
Kreativni Evropa s dotacnimi vyzvami. Zatim se vSak stale
nepodafilo dospét ke konsensu, ktery by zohlednil zajmy
a prava dusevniho vlastnictvi a licenci, stejné jako potfeby
vzdélavani a skol.

EAO spustila v roce 2019 platformu Lumiére VOD, ktera
ma nabidnout pfehled o dostupnosti vétsiny evropskych
snimkt. V poslednim desetileti se rovnéz rozbeéhly celoev-
ropské projekty, které zajistuji kuratorsky vybeér a kvalitni
metodiku prace s vybranymi evropskymi filmy - CinEd,
European Film Factory nebo Moving Cinema.

I pfes pestry vybeér filmut vSak takovyto sofistikovany
zpusob zpristupnovani filmt zakiim a studentiim narazi
na bezbifehou nabidku a “kuratorstvi” ispésnych strea-
movacich platforem, jako jsou Netflix a HBO Max, kterym
tézko konkuruje. Ani jedna z téchto platforem vsak netesi
nejzavazneéjsi problém soucasnosti, kterym je piratstvi
a nelegalni zptistupniovani filmovych dél.

Mlady divak dnes nerozumi tomu, pro¢ by meél byt néjaky
film nepfistupny ¢i nedostupny. Stejné tak nerozumi tomu,
proc¢ by za jakékoliv film meél platit, kdyZ Youtube a Netflix

jsou ,zdarma‘“ Dostupnost filmti obecné tedy neni z pohledu
mladych divakt problém. Z perspektivy producentt a majitelt
prav, ale také z pohledu vzdélavateld, ucitelt a Skol je hlavnim

problémem dostupnost legalnich audiovizualnich obsaht.

Dlouhodoby problém, ktery maji
ucitelé vyuzivajici film k vyuce, je
dostupnost legdlnich kopii samot-
nych filmovych dél. Placeni riznych
VOD platforem ¢i nakupovani filmt
na nosicich individudlné mtize byt
pro (hlavné statni) Skoly c¢asto prilis
financéné narocné. V soucasnosti
je problém mozné resit prevazné
spolupraci s riiznymi organizacemi
- litevské skoly tento problém resi
spolupracuji s Litevskym filmo-
vym centrem a jeho archivem nebo
nevlddni organizaci Meno Avilys.
Studie Veroniky Liptakové na filmvychova.cz

https://www.filmvychova.cz/2022/10/26/
filmova-vychova-v-litve-a-pobaltskych-zemich/

Filmovy primysl a filmova vychova

Konkrétni feseni existuji na dvou tirovnich. Na narodnf
urovni vétSinou jako zprostiedkovatel digitalniho obsahu,
tedy domacich filmu, vystupuje filmovy institut nebo filmovy
archiv. Druhou moznosti je obchodni model zalozeny na
zprostredkovani velkého objemu titul, z nichz ¢ast je vhodna
a licencovana ptrimo pro uziti ve skolach.

Ve Spojeném kralovstvi muzeme videét oba pristupy.
Into Film nabizi katalog 3000 tematicky fazenych filmu
britské provenience pro skoly s doprovodnymi materidly.
Na druhé strané ,komercni“ Film Bank Entertainment dava
k dispozici nabizi vice nez 13 000 titultl1 v podobeé katalogu
s nizkym licen¢nim poplatkem a moZnosti promitat ve
filmovych klubech, Skolach, klubech mladeze, seniorti nebo
kulturnich centrech.
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Databaze filmU pro vzdélavaci Gcely

Existuji konkrétni feseni, zatim na narodni urovni. Tim jsou
pristupné databaze filmu, které zprostiedkovavaji kuratorovany
vybér filmu pro Siroké publikum, ale ¢asto také pro skoly,
ucitele a zaky. V mnoha ptipadech (napt. Lotyssko, Dansko,
Spojené Kralovstvi, Polsko) jsou tyto filmy opatieny dalSimi
pedagogickymi materidly, ale i dalsSimi dokumenty k praci
s filmem ve Skole (UryvKy scénéfe, storyboardy, fotografie).

Na trovni evropské se v zalezitosti systémového pristupu
angazuje jak Evropska komise, tak pracovni skupina agentury
EFAD, sdruzujici vSechny narodni evropské filmové fondy
a instituty. Vedouci pracovni skupiny Claus Noel Hjorth uvadi
néekolik zésadnich problému, na které se EFAD zamétuje
a které jsou nejvetsim problémem.

Jednak je to standardizace a systematizace licenéniho
i technického feseni nabidky velkého objemu evropskych
filmu (klasiky i soucasné produkee, filmy pro mladé i dospélé
divaky). Druhy problém je nastaveni férového systému
odmeénovani producentt, kteti sva dila do online nabidky
poskytnou. A poslednim zdsadnim uiskalim jsou akcepto-
vatelné podminky zptistupnéni takovéto online platformy
Skolam a jeji nasledné vyuziti.

- Claus Noel Hjorth na konferenci Kino za skolou 2022
Autor: Marek Maltisek

< Into Film nabizi pfes 3000 filml britskym skolam legalné a zdarma
Zdroj: Intofilm.org.uk
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Evropska unie a filmova vychova

Vroce 1991 dochdzi v institucionalni rovine k zdsadni proméeng,
ktera ovlivni i filmovou vychovu. Vznika program podpory
evropského filmového priamyslu MEDIA, o rok pozdéji se
ustavuje sit kin zaméfena na podporu evropského filmu
Europa Cinemas.

Obdobnymi integra¢nimi procesy prochazi vzdélavaci
strategie Evropské unie v souvislosti s filmem a audiovizi.
Prubézné strategie téchto programu a organizaci se pro-
meénuji a prochazi systematickym vyhodnocovanim. Na
zédkladeé vysledkll vyhodnoceni a analyz byly také v roce
2013 schvaleny samostatné grantové oblasti podpory Prace
s publikem a Filmova vychova.

Evropska unie je v sou¢asnosti nejvyraznéjsi oporou
v rozvoji filmové vychovy a filmové gramotnosti ve vétsiné
evropskych zemi, ackoliv se nemusi tato podpora projevovat
primo a zjevné. Dva vyzkumné projekty (Screening Literacy
Report, Framework for Film Education) vznikly na zakladé
poptavky Evropské komise a byly podpoieny finanénimi
mechanismy vysSe zminéného programu. Framework for
Film Education byl schvalen hned v prvnim kole vyzev
v nove vzniklém okruhu Film Literacy v roce 2014 a stal se tak
prvnim, pralomovym vyzkumnym projektem podporenym
z tohoto nového dota¢niho programu.

Jevhodné pripomenout také dalsi iniciativu, ktera se zrodila
jiz na poc¢atku 90. let na podporu kvalitniho programu v kinech,
a tou je Europa Cinemas. Celoevropska sit, ktera sdruzuje

stovky kin, zajiStuje mimo jiné také podporu vzdélavacim
programtim a dusledné praci s publikem a napomaha tak

k rozvoji filmové vychovy v klicovych kulturnich centrech.

Presto je stale patrné, ze v systémové podpore filmové
vychovy muize Evropska komise sehravat daleko vyznamné;jsi
roli a dosud spiSe selhava.

Obecné zaznamenavame nedosta-
tecné povédomi nebo nedostatek
pozornosti venovaneé strategii (policy)
filmové vychovy jak na evropské, tak
na ndrodni urovni; zjevny je také nedo-
statek duveryhodnych a vyuzitelnych
statistik a vhodnych pedagogickych
nastrojt, stejné jako skoleni a kurzu
pro ucitele. Je také zjevné, Ze nedo-
statkem trpi zejména financovani, na
Evropské, narodni i regionalni tirovni.t

Xavier Lardoux (CNC), For a European Film
Education Policy Report (2014)

Filmovy primysl a filmova vychova

1LARDOUX, Xavier (ed). For a European Film Education Policy (report). Brusel: Evropska komise 2014. s. 12.
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Historicky kontext

Vratime-li se do 30. let minulého stoleti, mtuzeme pii podrob-
ném studiu tehdejsi pedagogickeé praxe a zavadéni novinky;,
jakou byl film, do vyuky podlehnout dojmu jisté vylucnosti.
Kinematografie byla tehdy mladym a modernim umeéleckym
odvetvim a jeho vzdélavaci propojeni skrze skolni, osvétove,
instruktazni filmy davalo hluboky smysl.

Zasadnim duvodem, proc¢ byl film legitimni Skolni pomuic-
kou a ndastrojem, byla krome technologického rozvoje pro-
mitani (pfenosné promitacky a vybaveni) také provazanost
s literaturou. Rada literati, zejména z avantgardnich kruhd,
podlehla svodtim filmu - psali scénare, libreta, filmové kritiky,
zvetejniovali plamenné obhajoby a polemiky v dennim
i odborném tisku.

Oborové historické prameny dokladaji, jak intenzivneé
byl v Polsku film spojovan s vyukou narodni literatury.
,Pokud dba [stat] na to, aby bylo studentiim zpristupnéno
literarni dilo, aby bylo pochopeno hudebni dilo, mélo by
byt studentovi priblizeno i filmové dilo,*napsal Bolestaw W.
Lewicki ve svém pojednani Miladez pred platnem (Mtodziez
przed ekranem, 1935).

Uz tehdy bylo patrné, Ze film nemusi byt nutné odmitan
pouze jako poklesla zabava: ,Skola musi Z4kovi ukdzat cestu
k dobrému filmu: skutecné kulturnimu a vysoce uméleckému
[...] Nositel této myslenky nema byt nikdo jiny nez - polsky
ucitel - uz kvili svému predmeétu a pedagogickému posta-
veni ve skole!

Presto zustal film po desetileti pfedmeétem svart, nedoro-
zumeni a podeziivavosti ze stran uditel(, inspektort, feditelt
Skol i vzdélavacich instituci. Prolomit tyto piedsudky se
podarilo nejsilnéji opét v 60. letech, kdy ucitelé spolecné
s filmovymi kritiky a tvtirci nachazeli porozumeéni a priznivé
podminky pro rozvijeni vychovy k filmovému umeni.

Vyraznéjsi posun je patrny az v poslednich 15 letech,
kdy si fada ucitelti uvédomuje, Ze bez pohyblivého obrazu
bude vyuka chudé a zastarala. Ale je také zjevné, Ze si mnozi
pedagogové uvédomuyji, Ze by meli reagovat na zajmy
a oblibené aktivity zakl. To mtZe zpétné prispét k rozvoji
celkove gramotnosti, jak jsme uvadéli na zacatku této studie.
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Moznosti systémovych reSeni

Vyuka filmu na skolach s sebou nese fadu tiskali, od samotného
zaclenéni do vyuky - neexistuje v Evropé zemé, kde by film
meél pevnou hodinovou dotaci a byl povinny pro vSechny
zaky a studenty -, pfes otazky a problémy technického
vybaveni az pro problémy pravniho charakteru. Pfesto se
dati velkému mnozstvi organizaciijednotlivca film na ko-
lach prosazovat a mnohdy také propojovat s mimoskolnimi
aktivitami a neformalnim vzdélavanim.

Co ale vyvstava z fady studii, prohlaseni i prazkumu, je, ze
bez systematické statni podpory rozvoj oboru ve Skolach
neni mozny. Skoleni ucitelti vyZaduje dlouhodobou ptipravu,
metodické vedeni, zpracovani kvalitnich didaktickych
materialt.. Nehledeé na to, Ze cely program musi garantovat
vzdelavaci autorita (Ministerstvo skolstvi nebo jiny organ).

Koordinace musi probihat také s ohledem na zptistup-
novani filmovych a audiovizudlnich dél a ukazek, pripadné
metodickych materialtl. V této agendeé je nezbytna prace
narodnich filmovych institutt a archivy, ale také distribuc¢nich
spolec¢nosti. Ty malokdy poditaji a pracuji s potencialem
Skolnich promitani.

V neposledni radé je to také vyvoj a tvorba ucebnic pro
ucitele, kteti film chtéji ucit. Ne nahodou existuji u¢ebnice
filmu jen v nékolika evropskych zemich (Spojené kralovstvi,
Francie, Némecko, Dansko, Island).
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Vyuziti audiovizualniho obsahu

a filmu je v evropskych skolach
mnohdy omezené. Evropsti ucitelé
zdaleka nejcasteji vyuzivaji kratke
audiovizualni ukdzky nebo klipy a
jejich hlavnim cilem pii vyuziti téchto
materialtl je ilustrovat téma, spise nez
studovat film samotny. VyuZiti filmi ve
skoldch je obecné pomeérné slabé. Ve
snaze zavadsét filmovou vychovu do
skol neni jejich vybaveni technikou
vetsinou povazovano za velky problem;
i pfes velmi sporadické vyuZziti filmt

a obecného audiovizualniho obsahu

si ucitelé bezné mysli, Ze technické
vybaveni Skol je dostacujici.?

Vyzkum FilmEd (2015)
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Co ve vétsine evropskych zemi smérem ke Skolam zasadnée
chybi, jsou komplexni a robustni aktivity a programy. Mezi
ty patfi také samotné vzdelavani pedagogu, které narazi na
mantinely. Film nebyva zkratka vzdélavacimi autoritami
rozpoznavan jako svébytny umeélecky druh a v dasledku
toho je jeho zarazeni do prupravy a pripravy pedagogu
problematické nebo nulové.

,Celostatni vzdélavaci programy pro ucitele jsme nalezli
pouze v Polsku (prostiednictvim Filmoteka Szkolna), Velké
Britanii a Severnim Irsku, Madarsku a Finsku. Nékolik zemi
ma celostatni programy v ramci sluzeb s moznosti volby:
napt. ve Francii, na Islandu, Malté a v Rakousku. Jinak je
vzdélavani pedagogickych pracovnikii v oblasti filmové
gramotnosti nepovinné, ad hoc a koordinované na mistni
nebo regionalni irovni - a pak uz ne ministerstvy skolstvi.”
(Screening Literacy Report)

Na druhou stranu je to pravé entuziasmus konkrétnich
ucitelt, ktery dokéze prolomit systematickou nedtveéru skol
a instituci k fenoménu filmu a audiovize. Je povzbudivé, ze
ive vybranych Evropskych zemich mame ukazku mozného
protnuti potteb a zajmu uditell, potazmo zak, a systémoveého
teSeni na narodni trovni. Jednim z prikladu je Severni Irsko.

M Nataceni filma v rdmci BFI Screen Academy
Zdroj: IntoFilm

Skoly a film

z: http.//www.gabinetecomunicacionyeducacion.com/sites/default/files/field/adjuntos/report _filmed.pdf

2 Gabinete de Communication y Education. FilmEd:Showing Films and Other Audiovisual Content in European Schools. Obstacles and Best Practices. Luxembourg, Publications Office of the European Union, 2015. Dostupné
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Film v kurikulu: priklad Severniho Irska

Vzdélavaci systém v Severnim Irsku prosel fundamentalni
promeéenou pred nekolika malo lety. Je tedy mozné a smyslu-
plné k nému odkazovat jako k ptikladu aktudlni, progresivni
a komplexni zmeény, a to hned z nékolika divodu.

Audiovizualni vychova (anglicky screen education) je
zde soucasti komplexnéjsi reformy vzdélavani postavené
na principu kreativity jako klicové kompetence zaka a stu-
dentti. Dalsim duvodem je vyrazna synergie vzdelavacich
a kulturnich instituci a jejich propojeni ve funkénim systému
s jasnymi kompetencemi, transparentnim financovanim
a propracovanou vizi.

Promeéna mistniho vzdélavaciho systému byla podpofena
vznikem dvou klicovych dokumentl: obecnéjsi strategie
Unlocking Creativity a navazné studie A Wider Literacy. Case
for Moving Image Media Education in Northern Ireland
7 roku 2003. Ta jasné a konkrétné definovala podobu vyuziti
digitalnich technologii k dosaZeni kreativnich kompetenci
zaka a studentl za pomoci filmu a audiovizualnich dél
a rozvoj filmové gramotnosti.

Autori Wider Literacy stanovuji 7 konkrétnich dosazi-
telnych cila, které pri zpétném pohledu dokazali naplnit:

01 Podpora a motivace ucitelti spojena s dostupnosti Skoleni
a dalsiho vzdélavani v oblasti audiovize;

02 spoluprace vzdélavacich organizaci, skol a kulturnich
organizaci s cilem zajisténi maximalni dostupnosti filma
z domaci i svetové produkce (véetné televiznich dél);

03 dostupnost postprodukéniho softwaru a technického
vybaveni pro déti od osmi let véku a moznost praktické
tvarcéi zkusenosti alesporni jednou ve Skolnim roce;

04 zajisténi dostupné medidlni vychovy pro studenty post
primary (odpovida 2. stupni zakladni skoly, pozn. aut.)
a zapojeni do vSech vyucovanych predmett (s cilem
zajistit Skolniho koordinatora);

05 propojeni vzdélavacich a spolec¢enskych instituci za
ucelem zajisténi tvardi praxe a projekci dostupnych i pro
znevyhodnéné komunity a skupiny (kulturni diverzita,
motivace ohrozené mladeze);

06 specializované kurzy filmové a medidlni tvorby a pred-
meét Moving Image Arts by mély byt dostupné vSem
zdjemctm na vsech skolach;

07 zajisténi dalsiho studia, kurzt a poradenstvi pro ty zaky
a studenty, kteri se chtéji vénovat kariéfe v audiovizualnim
sektoru (pramyslu).

Zavedeni pfedmeétu Moving Image Arts (Umeéni pohy-
blivého obrazu) do kurikula zakladnich (2003) a pozdéji
stfednich Skol (2005) je zdsadnim poc¢inem na evropské
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urovni. Umoznuje tak systematickou praci s Zaky a studenty;,
moznost zajistit financovani na vybaveni, exkurze nebo
vzdélavani pedagogt, ale také mimo jiné moznost kvalifikace
(obdoba maturitni zkousky) v tomto volitelném predmetu.

Zaci by méli poslouchat, reagovat
a prozkoumavat rozmanité pribéhy,
basné, pisné, dramata a medi-

alni texty a obsahy (vcetné filmu)

s vyuzitim tradicnich i digi-

talnich zdroji a prament.

»

Kurikulum Severniho Irska

Vyuka filmu v Severnim Irsku méa nékolik charakte-
ristik. Zaprvé, je Uzce propojena s digitalnimi technolo-
giemi a dovednostmi, jejichZ cilem je rozvoj kreativity.
Zadruhé, systém vyuky je komplexni a zalozeny primarné
na rozvoji kompetenci (spoluprace, komunikace, kreativita
a feSeni problému).

Tfetim vyznamnym poznavacim znamenim je vyrazna
a systémova podpora. Ta je patrna v propojeni vsech
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Ucitelt, kteri sami studovali film, je
skutec¢né malo. Mnoho angli¢tinaru
ma o praci s filmem zajem a povazuji
jej za stejné hodnotny jako literaturu.
Uznavaji, ze by zdci méli umeét kriticky
a inteligentné reagovat na oboji. Ale
jen malo z téchto ucitelti mélo moznost
se zucastnit kurzii, které by jim umoz-
nily ziskat potfebny ramec, ktery je
obsazen napriklad v knize The Cinema
Book od Pam Cookové (BFI, 1985).
Ucitelé anglictiny maji také tendenci
pouzivat filmové verze romant, casto
ukazuji rozdily mezi filmem a predlo-
hou, spise nez aby kriticky hodnotili
film podle jeho viastnich kvalit.

stfedoskolsky ucitel,
County Antrim, Severni Irsko

»

ROUTE SERVICES  TIMETABLE - DLOCH &

aktivit v jedné instituci (Northern Ireland Screen) a jeji
prirozené vazbeé na vzdélavaci instituce (CCEA), ale hlavneé
v transparentnim systému financovani. Dlouhodobé tak
ziskavaji nezanedbatelnou podporu na sv(ij provoz a ¢innost
ze statniho rozpoctu Kreativni vzdélavaci centra (60-70 %),
festivaly se vzdélavacimi programy (Belfast Film Festival,
Cinemagic) nebo kina.

Skoly a film

N Fotografie z nataceni popularniho serialu Derry Girls (2016)
Autor: Pavel Bednarlik
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Kapitola O/
7 prikladd dobré praxe

Film, 100 let mladi (Francie)

Cinéma, 100 ans de jeunesse

Dnes jiz mezinarodni, ptvodné francouzsky projekt byl
zahajen v roce 1995 pfi prilezitosti oslav 100 let prvniho
verejného promitani bratri Lumiért. Program, ktery vznikl
pod hlavickou Cinemathéque francaise, se inspiroval ve
filmové vychoveé, jak ji chapal naptiklad Alain Bergala.

Metodologické zaklady, jako jsou vychodiska, Ze je
potieba filmy objevovat skrz vlastni zazitek, ze je potieba
pracovat s ukazkami, ze je potfeba takovou pedagogickou
éinnost rozlozit v ¢ase alespon jednoho skolniho roku, Ze
je potteba, aby do vyuky vstoupil taky filmat z praxe atp.
Z&kladni struktura, kterou lze nazvat metodikou predmeétu,
jiz existuje a odborna verejnost ji ptijala a chape ji.

Projekt Film, 100 let mladi mé zaklady polozené vice
v praktické ¢asti, frekventanti si zde mohou vyzkouset
fadu ptistupti. Cast je ale sloZena také z teoretické reflexe
filmovych témat. Vzdy se jedna o 45 setkani bez ohledu na
pocet Ucastnicich se zemi. Jde o to, aby si v§ichni mohli
vymeénovat zkusenosti a napady. S védomim zkuSenosti
Z jinych mezinarodnich projektli mtzeme konstatovat jeden
zasadni rozdil.

Vétsinou v tomto typu projektt nevite, co ostatni délaj, M David Cenék a Natalie Bourgeois z francouzské Cinematéky (2015)
¢im se zabyvaji. Zatimco v rAmci tohoto projektu se ti¢astnici Autor: Marta Portales Oliva
vidaji pravidelné a mohou posoudit konkrétni vysledky
prace. Diskuze a posouzeni zaroven probiha na zakladé filmu.
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Kinobalon (Slovinsko)

Kinobalon je souhrnny nazev pro iniciativu a aktivity filmové
vychovy slovinského kina Kinodvor v Lublani. Jak autorky
projektu samy zdUraznuji, uz ndzvem chtely poukazat na
skutecnost, Ze projekt pro déti a mladez by mel tuto cilovou
skupinu zaujmout hned od prvopocatku.

Celé jeho historie souvisi se zménami, ke kterym doslo
ve vedeni nejstarsiho kina v Lublani (s vice nez devadesa-
tiletou historii). V letech 2003-2008 bylo kino provozovano
Slovinskou cinematékou, a s rozpacitymi vysledky. Proto
prevzala iniciativu skupina lidi kolem byvalé dramaturgyne
festivalu Animateka Petry Slatinsek. Ti pojali kino jako vyzvu,
jak jej zapojit do Sirsich kontextl, souvisejicich zejména se
zkvalitnénim a rozsitenim programu a vychovou mladého
publika.

V soucasnosti je kino jednim z vyraznych center filmové
vychovy nejen ve Slovinsku, ale v celé Evropé. Zastupci
Kinodvoru tispésné participuji na formovani evropskeé politiky
vychovy a vzdélavani v oblasti audiovize, buduji partnerstvi
s jinymi evropskymi iniciativami a poradaji mezinarodni
aktivity (konference, seminare, Skoleni). Dtisledné pak
dokazou pro své potieby vyuzivat partnerstvi v siti Europa
Cinemas, ale také politicky vliv ziskany prosazovanim
filmové vychovy do strategickych narodnich dokumentu.

Metodika prace s filmem vytvoiena Kinodvorem se
stala zakladem pro vytvoreni celonarodni metodiky pro
kina a Skoly. Pod patronaci mésta Lublané a s finanénim

z&dzemim nabizi Kinobalon fadu program?i pro $koly zdarma,
pripravuji metodické materialy i doprovodné programy pro-
jekci a sousttedi se na naplnéni svoji ambicidzni koncepce.

Kinobalon navazuje na pfedchozi programy (rodinné
projekce, workshopy a Skolni programy pro déti od 3do 18
let), jejich podobu vsak vedeni kina promeénilo, aktualizo-
valo a soustfedi se nyni na pripravu kvalitnich materialt
a navazani siroké spoluprace mezi organizacemi ve méste,
ale i témi pusobicimi ve vzdélavacim a filmovém odvétvi.

V soucasnosti tvori Kinobalon zhruba tfetinu programu
kina?® a na zakladé jeho doporuceni je nyni realizovan celo-
statni program pod patronaci asociace artkin. V roce 2010
ziskal Kinobalon cenu Europa Cinemas za nejlepsi aktivity
pro mladé publikum.

7 prikladti dobré praxe

Kreativni vzdélavaci centra (Severni Irsko)
Creative Learning Centres

Prvni centrum vzniklo z podnétu kulturnich aktérti na konci
80. let minulého stoleti v druhém nejvetsim mésté regionu,
Derry. Za vznikem stdla iniciativa mistnich nezavislych
filmart a hudebnik, kteti méli zajem rozvijet volnocasové
vyziti mladeze ve zpustoseném centru meésta. Skupina
dobrovolnikl provozovala zkusebnu pro mistni hudebniky
vjedné z opusténych budov v historickém centru. V mezidobi
pred vypuknutim dalsi viny nepokojt (1994-1998) se podarilo
zajistit vhodné prostory a organizovat na poloprofesionalni
urovni rozmanité aktivity: dilny, festivaly, koncerty, kurzy
pro studenty.

Idea institucionalniho ukotveni vSak nevznikla jako
originalni napad v severoirském Derry, pouze se inspirovala
systémem meéstskych vzdélavacich center (City Learning
Centres)4, jejichz vznik v roce 2000 v Anglii a Walesu ini-
ciovala britska vlada. Tato centra, zameérena prevazné
na tradi¢ni pojeti IT a nové technologie zajiStovala pro
zaky a studenty programy zameéfené na rozvoj informacni
gramotnosti. Zdzemi poskytovaly nove vzniklym centram
zejména stavajici budovy skolnich zatizeni, financovani
bylo zajisténo britskou vladou.

Martin Melarkey a dalsi zastupci odborné vetejnosti
museli zajistit spolupraci ¢ty ministerstev (Vyse uvedeného
Ministerstva pro komunity, umeéni a volny ¢as (Department
for Communities, Arts and Leisure), Ministerstva skolstvi
(Department of Education), Ministerstva zameéstnanosti

3V roce 2014 zaznamenal rekordni iGast 33 351 divaku.
4 Tamtéz.
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a vzdélavani (Department of Employment and Learning)

a Ministerstva financi (Ministry for Finances and Personnel),
vysokoskolskych instituci a zapojit CCEA. Spolecné se zaloze-
nim agentury Northern Ireland Screen se tak jednalo o sérii

dtlezitych infrastrukturnich krok, které vedly k masovému

rozsiteni audiovizualni vychovy spolec¢né s vychovou ke

kreativité do severoirského skolstvi.

V roce 2003 byl rovnéz iniciovan proces zalozeni dvou
dalsich kreativnich vzdélavacich center (v Belfastu, z nékdej-
stho centra One, a v Armagh), jez méla slouzit ke koordinaci
navazujicich opatteni. Hlavni naplni centra v Derry, pozdéji
i obou dalsich center byl zejména:

* vyvoj a tvorba metodickych a vyukovych materidly,

« vzdélavani a Skoleni ucitelt pro vyuku Moving Image Arts,

« organizaci workshopt a kurzi pro skolni déti a (ochroZenou)
mladez.

- Projektovy den v podobé natac¢eni filmu v Muzeu dopravy v Belfastu
Autor: Pavel Bednatik
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CinEd (13 zemi)

Program CinEd vznikl v roce 2015 a je urc¢en Siroke skale
Ucastnika - ucitelim zékladnich, stfednich a vysokych $kol
bez ohledu na jejich zameéteni, kulturnim pracovniktim i fil-
maitim a dalSim odborniktim z filmové a audiovizualni oblasti.

Specifikem projektu CinEd je jeho zaméteni na umeélecké
filmy a jejich ptibliZzeni nejmladsim divakam prostifednic-
tvim osveédcené a mezinarodné cenéné metodiky vyvinuté
v ramci Cinemathéque frangaise.

Soucésti nabidky jsou vedle samotnych film1i také vyukové
materidly vytvorené pro kazdy titul kolekce, pro studenty
jsou k dispozici pracovni listy ¢i on line interaktivni Prostor
mladého divaka, kde mohou studenti skladat a stahovat
filmova poli¢ka vlastniho vybéru a maji moznost vytvareni
scénaru aj., pedagogické bonusy - videa (tematicky zamerené
sestrihy z filmt CinEdu v délce 20 min), Skoleni pro pedagogy,
projektové dny. Nabidka CinEd je pro registrované skoly,
kulturni instituce a zajemce o FAV zdarma.

Program je podporovan finanéné kancelari Kreativni
Evropa - MEDIA, ale také mistnimi organizatory v kazdé
zemi. Zameéteni programu je pomeérné siroké, jak vékem zaku
(6-191et), vybérem filmu (od klasickych az po soucasné), tak
i geograficky - z kazdé partnerskeé zemée je vybrano nekolik
filmu (z Ceské republiky jsou to Cisaitiv slavik JIitho Trnky
a Modry tygr Petra Oukropce.

www.cined.eu

N Muz bez minulosti Aki Kaurismékiho je souc¢dsti programu CinEd
Zdroj: CinEd (ACFK)

7 prikladti dobré praxe
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Nové horizonty filmové vychovy (Polsko)
Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej (NHEF)

Komplexni a robustni program NHEF vzesSel ze snah o rozsiteni
a dalsirozvoj festivalu Nowe Horyzonty ve Wroclawi. Béhem
151let si platforma vybudovala vyznamnou pozici nejen na poli
filmového vzdélavani v Polsku (,nejvétsi filmovevychovny
program v Polsku“), ale také na evropské tirovni.

Aktivity NHEF maji velké rozpéti. Jejich soucéasti jsou
jak aktivity pro samotné déti a mladé divaky, tak vzdélavaci
programy pro uditele a osvétove aktivity pro sirokou verejnost.
Jadrem programu pro mladé divaky je festival Kids Kino, na
ktery je navazana také VOD platforma a programy pro profe-
siondly (Kids Kino Industry, Kids Kino Lab, Kids Kino Docs).

NHEF (resp. Srowaryszenie Nowe Horyzonty) zajistuje
distribucni platformu filmtam pro mladé publikum, ktera je
provazana jak s festivalem Nowe Horyzonty, tak Kids Kino.
Synergicky efekt aktivit zahrnuje také orientaci smérem
ke Skolam - programy pro zaky a studenty jsou doplnény
intenzivnimi kurzy pro ucitele.

www.nhef.pl

- Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej jsou nejveétsim programem
v Polsku
Zdroj: nhef.pl

Moving Cinema (6 zemi)

projektl rozvijejicich razné pristupy k filmové vychove.
Iniciatorem se stala Spanélska vzdélavaci organizace A bao
a qu, cely projekt vznikl jako spolec¢né dilo konkrétnich
organizaci z Litvy, Spanélska, Portugalska, Velké Britanie,
Skotska a Francie.

Moving Cinema byl zahdjen v akademickém roce 2014~
2015,jeho hlavnim cilem je vytvorit silné vazby mezi mladymi
lidmi (12-19 let) a kinematografii, dat jim nastroje, aby se stali
samostatnymi divaky. Ideou je vybudovat aktivni a citlivé
publikum schopné ocenit rozmanité filmové projevy jak
soucasneé, tak klasické evropské autorské kinematografie.

Projekt byl zahdjen v roce 2014 diky podpoie programu
Kreativni Evropa MEDIA. Do projektu se zapojilo vice nez
32 000 mladych lidi, 50 organizaci, 120 filmaru, 1 350 ucitelt

kino dzieci

st by

kino | nowe horyzonty

nowe
e haryzoniy

polish days kids. film edubacii

forum Fimowej
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a 220 stfednich skol. Organizatoti jej propaguji s podtitulem

,Metodologie, strategie a nastroje pro mladé lidi k pochopent
vyznamu filmu a promeéné v aktivni divaky* Samotny nazev
odkazuje k anglické definici filmu jako ,moving image*
(pohyblivy obraz, dojemny film).

Moving Cinema je rozdélen na pét samostatnych programu:

* Projekce a dialogy

» Mladi kuratori

« Filmova cviceni s mobilnimi aparaty (propojeni filmové
tvorby a recepce)

» Objevovani filmt na VOD

* Online platforma Inside Cinema

www.movingcinema.eu
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Kulturni aktovka (Norsko)
Den kulturelle skolesekken

Kulturni aktovka (The Cultural Schoolbag) je narodni program,
ktery zajistuje, aby vSechny déti Skolniho véku v Norsku meély
kazdorocneé moznost poznat profesionalni umeni a kulturu.
Program dava zakiim moznost zazit profesionalni umeélecké
a kulturni aktivity, seznamit se s nimi a rozvijet tak kulturni
porozumeéni. Aktivity musi byt na profesionalni trovni
a pokryvat celé kulturni spektrum: film, kulturni dedictvi,
literaturu, hudbu, scénické umeéni a vytvarné umeni.

Kulturni aktovka je soucéasti vladni kulturni politiky pro
zaky zakladnich skol a nizsich ro¢niku strednich kol od
roku 2001, pozdéji byli do programu zatazeni i zaci vyssich
ro¢nikl stfrednich skol. V souc¢asné dobé se tak setkavaji
s profesionalnim umeénim a kulturou vsichni zaci od prvni
tridy az po posledni ro¢nik stiedni Skoly.

Kulturni aktovka je vysledkem spoluprace Ministerstva
kultury, Ministerstva skolstvi a vyzkumu a vSech okresnich
uradu a obci v celé zemi. Odpoveédnosti za organizaci pro-
gramu byla v roce 2016 povéfena celostatni sit kancelari
Kulturtanken. Projekt je proto modelem spoluprace mezi
kulturnim a vzdelavacim sektorem na narodni, regionalni
a mistni irovni a zahrnuje vsechny skoly v Norsku. Za regi-
onalni koordinaci a programovani jsou zodpovédné krajské
rady, ackoli obce mohou také vytvaret své vlastni programy.

Kulturni brasna je financovéana z loterijnich zisk spolec-
nosti Norsk Tipping. Celkovéa ¢astka ziskana v roce 2019 ¢inila

285 miliont norskych korun (684 miliont korun ¢eskych).
Financ¢ni prostiedky pridéluje Kulturtanken okresnim radam
a obcim na zakladé vzorce, ktery zohledniuje zemeépisné
a demografické podminky a infrastrukturu.

https;//www.denkulturelleskolesekken.no/english-information/
this-is-the-cultural-schoolbag/
www.kulturtanken.no

7 prikladt dobré praxe

N Norska kulturni aktovka pomaha rozvijet kreativitu nejen skrz film
Zdroj: Kulturtanken



Kapitola O8

Ramec filmového vzdélavani a dalsi vyzkumy

Screening Literacy Report (2012)

Historicky prvni celoevropska studie Screening Literacy
Report, realizovana v letech 2011-2012, pfinesla dosud
nejrozsahlejsi plosné mapovani filmové gramotnosti
v Evropé. Jeji zdsadni vyznam je mozné vysledovat hned
v nekolika ohledech.

Vyzkum byl realizovan prestizni evropskou instituct
(Britsky filmovy institut, BFI) a na jeji ptiprave se podilelo
vice nez tficet odbornika z vétsiny zemi EU a fada externich
konzultant(i. Studie poskytuje velmi podrobnou analyzu
situace v jednotlivych zemich véetné ptipadovych studii.
Nabizi také prarezové analyzy souvisejicich odvétvi podle
vybranych kritérii. Studie se pokusila odpovédét na zasadni
otazku: V jaké fazi se nyni nachazime pii prosazovani filmové
vychovy v Evropé?

Zakladni profil studie odkazuje ke tfem zasadnim
pilittim, jez formuloval teoretik medialnich studii, profe-
sor David Buckingham (viz tabulka). Kulturni a kreativni
slozka je béZznou soucasti kurikul a definic filmové vychovy
ve veétsiné evropskych zemi. Naucit se tvorit a rozumeét
filmtm, jejich fec¢i a vyrazovym prostiedktim je logické,
srozumitelné a pochopitelné.

Pro souc¢asné premysleni o uméleckém vzdélavani je
ovsem dulezitd prave tieti slozka, a to kulturni dimenze. Ta
odkazuje mimo jiné také k nové prosazované kompetenci
kulturniho vyjadifovani a porozuméni, kterou prosazuje
zprava OECD z roku 2018. Zdlraznuje mimo jiné silnéjsi

vazbu na kulturni instituce (muzea, archivy, kina) a povédomi
o institucionalnim rozmeéru kinematografie.

Tf¥i pilife filmové vychovy

+ Kriticka dimenze vychazi z kritické teorie prevzaté
ze socialnich véd a sméruje studenty ke kritické
recepci, kritickému ¢teni kulturnich i medialnich
textt a k rozvijeni analytickych schopnosti.

+ Kreativni dimenze je pomyslnym vrcholem uvede-
nych dovednosti a cilti filmové vychovy s praktickymi
dusledky v podobé vlastni audiovizualni produkce.

+ Kulturni dimenze vymezuje pfesahoveé, mezioborové
souvislosti, motivuje ke kontextualnimu studiu audio-
vizualnich dél a jinych umeéleckych druhti a forem,
historickych a spole¢enskych souvislosti.

Samotna filmova tvorba podle zjisténi zpravy Screening
Literacy Report rozviji fadu dalsich kompetenci. Nabizi
porozumeéni fadé teoretickych a kritickych pristupt k audio-
vizudlnim diltim, poméahéa osobnostnimu rozvoji (napt. spo-
luprace, komunikace, feSeni problému apod.) a jeji zapojeni
do celkového komplexu vyukovych cilli je proto esencidlni.
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Vystupem studie Screening Literacy Report byl mimo jiné
souhrn doporuceni, ktera vyplynula z dvouletého mapovani.
Mezi tato doporuceni patfi nejen konkrétni definice filmové
vychovy, navrh lepsi koordinace na evropské urovni, zajisténi
poradenstvi a propagace. Dulezitym vystupem je mimo
jiné také navrh na vytvoreni Evropské banky online zdroju
a materiala (filmu, ukazek, pedagogickych material()
vychézejicich z ptiklad dobré praxe.
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Ramec filmového vzdélavani
(Framework for Film Education) (2015)

V letech 2014-2015 vznikl navazujici strategicky dokument
Framework for Film Education in Europe (Rdmec filmové
vychovy v Evropég, dale jen Radmec), ktery byl dokoncen,
schvdlen a prezentovan 19. ¢ervna 2015 v parizské Cine-
mathéque frangaise. Tento dokument, pfipravovany vice
nez 40 experty z evropskych zemi ve stru¢nosti definuje,
co znamena filmova gramotnost.

Jinymi slovy: jaké védomosti a zkusenosti by mél nabyt
filmové gramotny ¢lovek (zak, student, dospély) po absol-
vovani formalniho vychovneé-vzdélavaciho procesu nebo
v rdmci programu mimoskolniho vzdélavani.

Jednim z elementarnich kritérii pfi vytvareni studie
byl totiz dtiraz na praktické a realistické vystupy filmové
vychovy (outcome-based Framework). Tyto vystupy zahr-
je provazano s praktickymi a didaktickymi zkuSenostmi
zastupctl jednotlivych organizaci ve skupiné i budoucich
uzivatelt, ucitelt a lektort.

Ramec filmového vzdélavani je dilezitym milnikem
evropského uvazovani o filmové vychové. Nejedna se totiz
o pouhy vyzkum mapujici aktualni situaci. Naopak je to
dokument, ktery ma vyssi ambice: navrhnout, jak by se mél
film a audiovize na Skoldch i v mimoskolnich zafizenich
ucit a jaké jsou vzdelavaci cile tohoto pfedmeétu ¢i aktivit.

Pedagogické cile F/AV podle Ramce filmového
vzdélavani

Cil 1: Porozumeét tomu, co je pro film specifické a vylucné.

Cil 2: Poznat, ze film je produkovéan a konzumovan
jak kolektivné a v ramci spoluprace, tak osobné
a individualne.

Cil 3: Zapojit se do filmu osobné z kritickeé, esteticke,
emocni, kulturni i tvotivé perspektivy.

Cil 4: Mit pravidelny pristup k sirokému spektru filmt
a filmovych forem.

Cil 5: Rozvijet povédomi o spolec¢enskych a historickych
souvislostech filmu.

Cil 6: Byt schopen reflektovat rizné zptisoby vnimani,
poznavani a uceni se (o) filmu.

I z toho diivodu vénujeme dostate¢ny prostor analyze
tohoto klicového dokumentu v samostatné studii, kterd je
dalsim vystupem projektu Posileni oboru filmova a audio-
vizudlni vychova v CR.

Ramec filmového vzdélavani a dalsi vyzkumy

A FRAMEWORK FOR
FILM EDUCATION

M Ramec filmového vzdélavani definuje filmovou gramotnost
Zdroj: BFI



Ramec filmového vzdélavani a dalsi vyzkumy

FilmEd (Spanélsko, 2015)

Poslednim vyznamnym referenénim projektem, ktery zde
uvadime, je rozsahly vyzkum Gabinete de Communication
y Education (Universidad Autébnoma de Barcelona) pod
nazvem FilmED. Showing Films and Other Audiovisual
Content in European Schools. Obstacles and Best Practices
z roku 2015.

Zaverecna studie predstavila hloubkovou kvalitativni
i kvantitativni analyzu vyuZiti filmu a audiovize na skolach
v zemich Evropské unie a EEA. Co do rozsahu a poctu dota-
zovanych se jednalo o nejvetsi projekt v ramci evropskych
audiovizualnich prizkumdu.

Na co se zameéfil vyzkum FilmED?

+ dostupnost audiovizualnich materiali na Skolach

 vybaveni §kol adekvatni zadznamovou, nataceci a pro-
mitaci technikou

+ zapojeni filmu a audiovizualnich dél do kurikula

* provazani filmové vychovy s filmovym priamyslem

+ obliba narodni kinematografie

« volba filmovych Zanra a druht pro vyuku

Mezi hlavni problémy v rozsiteni filmu a audiovize na
evropskych skolach fadi autofi studie zejména:

« kurikularni a pedagogicka omezeni vyplyvajici z navazani
na stavajici vzdelavaci plany a programy vyuky;
« praktickd omezeni, ktera jsou vazana na skolni provoz,
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jenz ovliviiuje organizaci ¢asu, infrastrukturu, vybaveni
a dominantni chovani;

ekonomické a pravni podminky, které odkazuji k povaze
filmového trhu a autorskopravni problematice (dostupnost
nosicl);

nedostate¢né nebo nulové zapojeni filmového pramyslu;

-

‘N Vedle evropskych priizkumu (FilmEd) probihaji také narodni prizkumy
- Posileni oboru, Tereza Czesany Dvotakova
Zdroj: CinEd (ACFK)

« praktickd omezeni na Skolach (technickeé vybaveni, autorska
prava);

» nedostatek komunikace a pochopeni mezi uciteli a majiteli
prav.s

5 Gabinete de Communication y Education. FilmEd. Showing Films and Other Audiovisual Content in European Schools. Obstacles and Best Practices. Luxembourg, Publications Office of the European Union, 2015. s. 75-76. Dostupné z:
http//www.gabinetecomunicacionyeducacion.com/sites/default/files/field/adjuntos/report filmed.pdf,
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Kapitola 09
8 doporuceni pro rozvoj oboru

V zaverecné kapitole této publikace nabizime vybér doporu-
¢eni a shrnuti, ktera vyplyvaji ze vsech uvedenych prizkumu

(Screening Literacy Report, Framework for Film Education,
FilmEd), ze série studii a ¢lanku, jejich seznam je uveden

v zavéru publikace, ale také z dlouholeté vyzkumné prace

autora publikace.

Zminéna doporuceni jsou apelem na vSechny aktéry,
ktefi maji na sou¢asnou i budouci podobu oboru vétsi ¢i
mensi vliv. Je pochopitelné, ze tato doporuceni neni mozné
naplnit rychle, bezezbytku a naraz. Proto vhimame jako
nezbytné, aby panovala shoda na potiebé zpracovat kvalitni
koncepci rozvoje filmové vychovy v CR, kterd by jednotlivé
kroky formulovala v ¢ase a s nezbytnymi financ¢nimi i per-
sonalnimi naroky.

Doporuceni 03

Néavazna organizacni opatreni

Na zakladée schvalené strategie musi dojit ke zpracovani
nového schématu financovani se zapojenim zdroj
a kapacit obou uvedenych ministerstev, Statniho fondu
audiovize, Narodniho filmového archivu a dalsich sub-
jektd podilejicich se na filmovém pramyslu (UFD, APA,
FITES, ad.) Velky daraz musi byt kladen na regionalni
implementaci strategie, napriklad v podobé zpracovani
konceptu regionalnich Kreativnich vzdélavacich center
(s navaznosti na politiku Kulturnich a kreativnich
pramysli a Narodni plan obnovy). Je nutné vytvorit
standardy vyuky k filmu (a filmem) pro regionalni
organizace a systém zapojeni mistnich festivalt, kin
a organizaci filmového pramyslu (filmové kancelare).




8 doporuceni pro rozvoj oboru

Doporuceni 06

Dostupnost audiovizualnich dél a dal$ich zdrojt
Mezi Klicové zmény fadime zejména zajisténi strate-
gické podpory a know-how pii zpiistupniovani dél na
narodni i mezinarodni trovni. Cilem je legislativni
promena autorského zakona s durazem na vzdélavaci
aspekt, ale také vytvoreni obchodniho kompenzac¢niho
modelu, ktery producenttim a distributoram nahradi
,2ztratu“ ze skolnich a vzdélavacich projekci. Cilem
nadoboroveé spoluprace by melo byt vytvoreni online
portalu pro oblast filmu a audiovize (véetné filmu,
ukazek, pedagogickych materialli, odbornych textti
a informacniho servisu) a zajisténi maximalniho poctu
filmu co nejsirSim divackym skupinam.
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Cesty k filmové gramotnosti, které, jak doufame, naznacila
i tato publikace, jsou na evropské Urovni i v jednotlivych
zemich rozmanité. Pokusili jsme se zde piedstavit historickou
perspektivy, systémové piistupy v jednotlivych zemich,
ale také priklady dobré praxe, které vétSinou vyvstavaji z
iniciativ osobnosti zapalenych do kouzla filmu.

Z vétsiny evropskych pruzkumt, studii a ¢lankt, které
predstavuji souhrn zjisténi o stavu filmové a audiovizualni
vychovy, vyplyva nékolik zajimavych postteht:

* neexistuje jednotny koncept, jak zavadét a prosazovat
filmovou vychovu v jednotlivych evropskych zemich
a Skolach (vazba na narodni jazyk a narodni kulturu, pfi-
padné medialni vychovu dosahuje nejlepsich vysledku),

* nejcastéji vychazeji aktivity v oblasti filmové vychovy
od kulturnich instituci a organizaci, ¢asto se projekty
a programy realizuji bez podpory instituci vzdélavacich
a sjejich minimalnim zajem,

« ve vétsine evropskych zemi pirevazuje pristup odspodu
(bottom up) nad pfistupem shora (top down), iniciatory
zmen jsou tedy pifevazné neziskové organizace, v nékterych
pripadech i samotni uditelé (Madarsko, Itdlie, Spojené
kralovstvi)

« v zemich, kde existuje silny filmovy institut, ma filmova
vychova etablované postaveni jako soucast této instituce
(vétsinou samostatneé oddéleni zamestnavajici nekolik lidi
na plny uvazek, ktefi se filmové vychoveé vénuji).

Tato publikace rozhodné nema byt vycerpavajicim
prehledem o situaci a perspektivach filmové vychovy

v Evropé. Ma naznacit, jak se obor v minulosti vyvijel, jaka
je jeho aktualni podoba a kde je mozné cerpat potrebné
informace a argumenty.

Doufame, Ze se tento pravodce muize stat zakladni pii-
ruckou pro vSechny policy makers, ktefi si uvédomuiji, ze
neni nutno vymyslet v ¢eském kulturnim a vzdélavacim
prostoru vse od zacatku, ale Ze se muzeme smeéle inspirovat
iunasich sousedu a v dalsich evropskych zemich.

Vysledky vyzkumu z projektu Posileni oboru jsme se snazili
rozpracovat v samostatnych ¢lancich a studiich. Vybizime
vas proto k jejich prostudovéani. Zaroven bychom takeé radi
apelovali na soustavnou pozornost, ktera by meéla byt véno-
vana vyzkumu a monitoringu oborového vyvoje v Evropé.
V tuto chvili totiZ neexistuje jednotné online prosttedi, kde
by bylo mozno ¢erpat dilezité a aktualni informace, stejné
jako se dopdatrat zmen, které zivy a mlady obor provazeji.

Doufame proto, Ze se vyzkumu zahranic¢nich zkusenosti
budou vénovat nejen jednotlivci, akademicti pracovnici
a badatelé, ale takeé celé instituce, jejichZ vedeni si je védomo
vyznamu filmové vychovy a osvéty a je ochotno je zac¢lenit
do své agendy. Rozvoj oboru je totiz vSestranne prospésny
pro upevinovani filmové kultury, mladych filmovych védcu
a divaka kvalitnich film a seriald, ale také budoucich tvircta
a technickych pracovnika v audiovizi.

Film je vice neZ priimysl, vice nez
sbirka komodit, vice nez misto pro
filmoveé hvezdy a pribéhy: je to spe-
cificky jazyk. Chceme, aby vyznam
tohoto jazyka byl uznan v celé jeho Siri
a rozmanitych vlivech. Chceme, aby
film a audiovize prestaly byt vnimany
jako Spatné a obvinovany za vsechny
nedostatky spolecnosti. Chceme pri-
pomenout, Ze na filmech zaleZi.

Making Movies Matter ’ ’



Rozcestnik odkazu

Celoevropské vyzkumy

Making Movies Matter (BFI, 1999)

Screening Literacy Report (BFI, 2012)

Framework for Film Education (BFI, 2015)

FilmEd. Showing Films and Other Audiovisual Content in
European Schools. Obstacles and Best Practices. (Publications
Office of the European Union, 2015)

Evropské VOD platformy
Lumiere VOD
FilmBankMedia
DAfilms.com

Vybrané filmové instituty

British Film Institute (BFI, Spojené kralovstvi)

Norsk Filminstitutt (NFI, Norsko)

Den danske filminstitut (DFI, Dansko)

Svenska Filminstitutet (SFI, Svédsko)

Filmoteka Narodowa/Instytut Audyowizualny (FINA, Polsko)

Narodni filmové agentury

CNC - Centre national du cinéma et de I'image animée
Creative Scotland

Film Agency for Wales

Northern Ireland Screen

Arts Council of England

Vyznamné organizace a projekty

CinEd (EU)

Moving Cinema (EU)

Furopean Film Factory (EU)

NHEF - Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej (Polsko)
Abao a qu (Spanélsko)

Deutsches Filmmuseum Frankfurt (Némecko)

Nerve Centre Derry (Severni Irsko, UK)

Kulturni aktovka-Den kulturelle skolesekken (Norsko)
Kulturtanken (Norsko)
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Publikované &lanky, studie a rozhovory v ramci projektu , Posileni oboru F/AV v CR"

Spojené kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska
Audiovizudlni vychova ve Spojeném kralovstvi Velké Britanie
a Severniho Irska ~ Pavel Bednatik

Role kreativnich vzdélavacich center v rozvoji audiovizudlni
vychovy v Severnim Irsku ~ Pavel Bednatik

,Kreativni vzdélavaci centra a film ve skolach jsou idealnim
spojenim kulturniho a vzdélavaciho know-how* - rozhovor
s Martinem Melarkeym, feditelem Kreativnich center v Bel-
fastu a Derry ~ Pavel Bednatik

Némecko

16 stath, 16 pristuptt. Kdo uci filmovou vychovu v Némecku?
~ Lenka Trantirkova

,Nemuzeme byt jen dobry festival‘ - rozhovor s feditelem
FISH festivalu Arne Papenhagenem ~ Lenka Trantirkova

Dansko

Dansky filmovy institut a Station Next a jejich vliv na filmovou
vychovu v Dansku ~ Lenka Trantirkova

Webové portaly filmové vychovy v Ddnsku ~ Lenka Trantirkova

Madarsko

Filmova vychova v Madarsku: Uditelé se snazili zafadit
filmy do osnov uz v Sedesatych letech ~ Lenka Trantirkova
Rozhovor s Jézsefem Baloghem Andoczim: ,Film je dobra
zédminka k diskuzi o pal¢ivych tématech. ~ Lenka Trantirkova

Polsko

Polsko: Filmové vychova je mnohem vic nezjen promitani
film ~ Aneta Kohoutova

Nové horyzonty filmové vychovy (Nowe Horyzonty Edukacji
Filmowej) ~ Aneta Kohoutova

Pobaltské zemé

Filmova vychova v Litvé a pobaltskych zemich ~ Veronika
Liptakova

,Chceme, aby déti védély, ze i Litva nataci filmy, rika redi-
telka litevského vzdélavaciho filmového centra - Veronika
Liptakovd, Ema Bartalska.

Norsko
Film jako soucast kulturniho ruksaku ~ Pavel Bednatik
Kulturtanken - rozhovor ~ Pavel Bednatik

Finsko

Svébytnost filmu ve finském skolstvi ~ Aneta Kohoutova
Koulukino jako rozcestnik na cesté za filmovym vzdélanim
ve Finsku ~ Aneta Kohoutova

Island
Filmova vychova jako soucast strategického vladniho
dokumentu ~ Petr Platenik
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